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CORPOS COLONIZADOS, LEITURAS FEMINISTAS

Susana Bornéo Funck (UFSC)

Tanto a critica feminista quanto a pés-colonial tém se ocupado com a producao
de novas subjetividades e de um maior empoderamento para aqueles que
tradicionalmente ocupam posicdes subalternas nas sociedades ocidentais. Nesse sentido,
a segunda metade do século XX foi testemunha de um crescente interesse pela fungéo
da narrativa no estabelecimento de um espaco que permita reviséo, reconstrugdo e
“intervencédo criativa” (Bhabha, 1994, p. 3) nos textos canonicos da literatura e da
historia.

Como consequéncia, 0 conceito de representacdo adquire um significado
complexo e multifacetado, que se afasta da crenca humanista de que a realidade precede
o0 discurso, sendo por ele apenas representada. A representacdo comega a Ser vista, ao
contrario, como a prépria construcéo, pelo discurso, de identidades e relacdes de poder.
A constante negociacdo entre “verdades” reais e imaginadas que ocorre no e pelo
discurso, tanto na literatura quanto em nossas interagdes cotidianas, faz da narrativa um
contexto de lutas politicas e ideoldgicas, conforme o interesse pelas re(a)presentacdes e
re-visdes passa a ocupar um lugar central na producéo e na critica de textos literarios.

Entre as muitas escritoras movidas por esse impeto revisionista que busca
contrabalancar a masculinidade branca do canone literario ao dar voz e uma historia as
mulheres encontram-se Jean Rhys, inglesa nascida na Republica Dominicana, e a
canadense Susan Swan. Em suas obras mais conhecidas, Wide Sargasso Sea (1966) e
The Biggest Modern Woman of the World (1983), respectivamente, elas desafiam a
tradicdo ao criar uma historia para personagens secundarias ou marginais.

Com base nos conceitos de subversdo e rearticulagdo propostos por Judith
Butler em Problemas de género: feminismo e a subversao da identidade (1990) e por
Homi Bhabha em O local da cultura (1994), este trabalho investiga a compara as
estratégias de representacdo utilizadas por Rhys e por Swan nos romances acima
mencionados, com foco na relacdo entre as experiéncias corporificadas das

protagonistas e os paises e culturas que elas representam.
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1 O impeto revisionista do feminismo e do pds-colonialismo

Uma das maiores preocupacdes da critica feminista na década da 1970 foi com
a quebra da tradicdo literaria, especialmente com as representacfes tradicionais das
protagonistas e seus conflitos. Varios trabalhos criticos daquela década tratavam direta
ou indiretamente com o que Virginia Woolf havia afirmado em Um teto todo seu
(1929), ou seja, que para encontrar uma voz literaria propria as mulheres teriam
necessariamente que “quebrar a sentenga” e “quebrar a sequéncia” da narrativa (Woolf,
1993, p. 74-75).

Se tomarmos A politica sexual de Kate Millett (1970) como o texto fundador
da critica literaria feminista, podemos observar que a representacdo — e a consequente
necessidade de revisar, reler ou reescrever essa representacdo — tem sido central para a
literatura feminista. Com efeito, uma das premissas da critica literaria feminista, surgida
como disciplina académica na década de 1970, é a necessidade de uma leitura
revisionista dos mitos e tradi¢es da cultura ocidental. Como escreve Adrienne Rich no

seu classico ensaio de 1971,

Re-visdo — o0 ato de olhar para tras, de ver com outros olhos, de entrar em
um texto antigo a partir de uma nova perspectiva critica — € para as
mulheres mais do que um simples capitulo da historia cultural: € um ato de
sobrevivéncia [...]. Precisamos conhecer os escritos do passado, mas
conhecé-los de uma forma diferente e jamais vista; ndo para continuar uma

tradicdo mas para quebrar seu poder sobre nés. (Rich, 1979, p. 35)*

Muitas foram as criticas feministas que tomaram para si a tarefa de examinar as
estratégias utilizadas pelas mulheres para subverter a tradicéo literaria. O conhecido The
Madwoman in the Attic (1979), de Sandra Gilbert e Susan Gubar, com foco no século
XIX, é seguido por estudos como os de Rachel Blau du Plessis em Writing Beyond the
Ending: Narrative Strategies of Twentieth-Century Women Writers (1985), Molly Hite
em The Other Side of the Story: Structures and Strategies of Contemporary Feminist
Narratives (1989) e Changing the Story: Feminist Fiction and the Tradition (1991) de

! A traducdo de todos os textos citados das obras em inglés é de minha autoria.
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Gayle Greene, cujos titulos claramente indicam um interesse pela intervencao cultural e
por estratégias de mudanca.

Os estudos mais teoricos que aparecem no final da década de 1980 e inicio dos
anos 90 propdem que, se as representacdes hierarquicas e assimétricas de género estdo
inseridas na narrativa, torna-se politicamente necessario empreender pProcessos
desconstrutivos de leitura que nos permitam expor o carater naturalizado dos arranjos de
género. Sdo exemplos dessa postura as nocdes de “tecnologias de género” (Lauretis,
1987), “escrita ciborgue” (Haraway, 1991), e "leitura sintomatica™ (Hennessy, 1993),
gue caracterizam grande parte da critica feminista das ultimas décadas.

De forma bastante semelhante, a critica pés-colonial tem buscado questionar
valores e crengas sobre a cultura e a sociedade. Quando Janet Batsleer, Tony Davies,
Rebecca O’Rourke e Chris Weedon publicam Rewriting English: Cultural Politics of
Gender and Class in 1985, eles manifestam a crescente preocupacao, trazida a tona pelo
trabalho do Birmingham Center for Contemporary Cultural Studies, com a politica da
literatura e do letramento, ao denunciar “the ruling cultures of Englishness” (Batsleer et
al, 1985, p. 9) como sendo brancas, masculinas e conservadoras e ao expressar a
necessidade de superar as versdes dominantes por meio de uma reescrita das narrativas
do passado (Ashcroft et al, 1989, p. 157).

Quatro anos mais tarde, Bill Ashcroft, Gareth Griffiths e Helen Tiffin publicam
The Empire Writes Back: Theory and Practice in Post-Colonial Literatures (1989),
colocando em circulagdo o termo literaturas pds-coloniais e definindo uma agenda para
a teoria e a critica dos anos de 1990. Um aspecto interessante de The Empire Writes
Back é seu propdsito de mapear um territorio amplo e multifacetado que abrange as
literaturas de regides tdo diversas quanto a Nova Zelandia, a Africa e o Caribe. No
entanto, embora seus autores reconhecam algumas caracteristicas comuns que afetam o
arcabouco conceitual das culturas pds-coloniais em geral — como, por exemplo, a
necessidade de questionar e subverter as formagdes culturais imperialistas (Ashcroft et
al, 1989, p. 11) e a relacéo entre a lingua do colonizador e as particularidades da cultura
local —, eles também reconhecem muitas diferencas entre elas. Enquanto que numa
col6énia de assentamento como no Canada, por exemplo, a questdo linguistica se
manifesta como siléncio ou como ressignificagdo, no Caribe, onde a colonizagdo

ocorreu de forma brutal, a estratégia toma a forma de double entendre, uma vez que



80

Eles foram forgados a desenvolver a habilidade de poder dizer algo diante
do dono [‘massa’] e serem interpretados diferentemente pelos outros
escravos. Tal habilidade involve uma subversao radical do significado da

lingua do opressor. (Ashcroft et al, 1989, p. 146)

O interesse pela pratica discursiva que também caracteriza a critica feminista &,
dessa forma, colocada no centro do debate pds-colonial. Com efeito, para os autores de
The Empire Writes Back, pos-colonialismo pode ser visto essencialmente como uma
estratégia de leitura. Para eles,

A subversdo de um canone nao involve simplesmente substituir um grupo
de textos por outros. [...] Um c&none ndo é apenas um conjunto de textos, e
sim um conjunto de praticas de leitura. [...] Tais préaticas, por sua vez, estdo
inseridas em estruturas institucionais, como os curriculos escolares e grupos
editoriais. Portanto, a subversdo de um canone envolve uma
conscientizacdo e uma articulacdo dessas praticas e institui¢des, resultando
ndo apenas na substituicdo de alguns textos por outros [...], mas na
reconstrugdo dos chamados textos candnicos por meio de préticas de leitura
alternativas. (Ashcroft et al, 1989, p. 189)

Ao apontarem semelhancas entre os projetos politicos do feminismo e do pos-
colonialismo no contexto da pds-modernidade, Ashcroft, Griffiths e Tiffin reconhecem
os trabalhos de Homi Bhabha e de Gayatri Spivak como fundamentais para o debate
tedrico contemporaneo. Ancorados nos estudos discursivos pos-estruturalistas, tanto
Spivak quanto Bhabha “buscaram formas de desmantelar os sistemas de significagéo do
colonialismo e expor como operam no silenciamento e na opressdo do sujeito colonial”
(Ashcroft et al, 1989, p. 177).

Tambeém relevante para o projeto de resisténcia cultural, no sentido de
subverter identidades e formas de representacdo, encontra-se o trabalho de Judith Butler
com sua andlise das préticas de significacdo que desnaturalizam e desestabilizam as

categorias sexuais.
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2 ldentidade e representacgéo

2.1 Gender Trouble

Em seu influente trabalho de 1990, Gender Trouble: Feminism and the
Subversion of Identity, Judith Butler argumenta que a pratica feminista como um todo
deve se engajar numa critica radical das categorias de identidade embasadas no
patriarcado e na heterossexualidade compulsoria. Enfatizando a necessidade de
subverter a partir dos termos dos arranjos sociais existentes, ela considera o género ndo
como uma categoria preconcebida, mas como uma “repeticdo estilizada de atos”
(Butler, 1990, p. 140). A identidade de género é tida como provisoria, arbitraria e
performatica, sendo que a possibilidade de mudanca estd exatamente "na relacédo
arbitraria entre esses atos, na possibilidade de ndo repeti-los, de de-forma-los, ou numa
repeticdo parddica que exponha o efeito fantasméatico da identidade como uma
construcdo politica ténue™ (Butler, 1990, p. 141).

Especialmente importante é seu conceito de “parddia”, um processo que
pressiona significantes aparentemente estaveis. ApoOs problematizar as categorias de
sexo e género por meio de uma genealogia da categoria “mulher”, Butler enfatiza o
poder da linguagem “para agir sobre o real por meio de atos ilocucionarios que,
repetidos, se tornam praticas entranhadas e, ao final, instituicdes” (Butler, 1990, p. 116),
mas que podem ser contestadas pelos mesmos mecanismos usados para sua construcao.
O agenciamento, portanto, reside ndo numa esséncia pré-discursiva, e sim na
desnaturalizacdo performativa de praticas de significacdo, entre as quais esta a narrativa
literaria.

No capitulo intitulado “From Parody to Politics”, Butler aborda a categoria do
sujeito, visto por ela como uma construcdo “fantasmatica”, necessaria embora
contingente. Seu argumento é o de que ndo precisa necessariamente haver um agente
por tras do ato, mas que o agente € construido no ato e por meio dele (Butler, 1990, p.
142). Dessa forma, a identidade s6 pode ser afirmada por um processo de significacao

no contexto de estruturas culturais que a legitimizam ou ndo. Além disso,
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Se as regras que governam a significacdo ndo so restringem mas também
possibilitam a afirmacdo de dominios alternativos de inteligibilidade
cultural, i.e., novas possibilidades de género que contestam os cddigos
rigidos de binarismos hierarquicos, entdo é apenas dentro das praticas
repetitivas de significacdo que uma subversdo de identidade se torna
possivel. (Butler, 1990, p. 145; énfase no original)

Dessa forma, construcdo ndo anula agenciamento. Pelo contrério, torna-se o proprio
local de agenciamento, os termos nos quais o0 agenciamento € articulado e se torna
culturalmente inteligivel (Butler, 1990, p. 147).

Pode-se concluir, entdo, que a tarefa da teoria feminista é a de expor a
artificialidade das oposi¢fes bindrias como feminino/masculino, nés/outros, de forma a
subverter o que se acredita estar na natureza das coisas. “O corpo culturalmente
construido,” afirma Butler, “sera entdo liberado, ndo para um passado ‘natural’ ou para
prazeres originais, mas para um futuro aberto a possibilidades culturais™ (Butler, 1990,
p. 93).

2.2 The Location of Culture

Publicado em 1994, The Location of Culture inclui os mais importantes ensaios
de Bhabha, produzidos entre 1985 e 1992. Neles sdo formulados alguns dos conceitos
basicos para analise do pos-colonialismo. Entre os mais relevantes se encontram as
“estratégias de representacdo” e o “impulso revisionista” (Bhabha, 1994, pp. 2, 173),
nog¢des que poderdo iluminar a presente anélise.

Bhabha vé as Ultimas décadas do século XX como um momento de transito,
quando fronteiras se tornam maledveis, e tempo e espaco ndo podem mais ser
percebidos como pontos fixos. A identidade se torna problematica, com posicdes de
sujeito contingentes substituindo a visdo humanista do sujeito como uma entidade
estavel. “O que é teoricamente inovador e politicamente crucial” como resultado dessa
mudanca, observa ele, “é a necessidade de se pensar para além das narrativas de origem
e das subjetividades iniciais e focalizar aqueles momentos ou processos produzidos na

articulacédo de diferengas culturais” (Bhabha, 1994, p. 1).
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Enfatizando a natureza performatica da identidade, Bhabha Vvé o
empoderamento politico das minorias como uma “intervencdo criativa” na cultura
recebida, um projeto de reviséo e de reconstrucao (Bhabha, 1994, p. 3), que da origem a
“historias e vozes dissonantes, até dissidentes” (Bhabha, 1994, p. 5) e torna possivel
estratégias de resisténcia. Nesse conflitante encontro entre o velho e o0 novo, no qual o
passado € percebido como “um entre-lugar contingente que inova e interrompe as agdes
do presente” (Bhabha, 1994, p. 7), a critica adquire uma forca politica sem precedentes,
“pois o critico deve tentar perceber e se responsabilizar pelo passado silenciado e nédo
representado que assombra o presente historico” (Bhabha, 1994, p. 12).

Entre os principais conceitos apresentados nessa obra, talvez o mais conhecido
seja 0 de “mimica”, termo tomado emprestado de Black Skins, White Masks de Franz
Fanon (1952) e usado para caracterizar o discurso colonial no ensaio “Of Mimicry and
Man”, originalmente publicado em 1987.

Oriundo das ciéncias bioldgicas, o termo denota uma espécie de camuflagem
utilizada por certos organismos para se fazer passar por um outro grupo. Ao ser aplicado
ao discurso colonial, é definido por Bhabha como uma estratégia irénica e de dificil
percepcdo aplicada as relagdes entre aqueles que detém o poder e os que ndo o tém. “O
discurso da mimica,” escreve ele, “é construido ao redor de uma ambivaléncia; para
funcionar, a mimica deve continuamente produzir sua slippage, seu excesso, sua
diferenca” (Bhabha, 1994, p. 86; énfase no original). E o signo de uma dupla articulagéo
que, ao tentar normalizar o Outro, produz uma resisténcia e abre espago para subversdo

por meio da criacdo de posicdes de sujeito ambiguas. Em suas palavras,

A ambivaléncia da mimica — quase mas ndo exatamente 0 mesmo — sugere
que a cultura colonial fetichizada é potencial e estrategicamente uma
contradicdo insurgente. O que eu denomino seus ‘efeitos de identidade’
estdo sempre divididos de forma crucial. Sob a aparéncia de camuflagem, a
mimica, como o fetiche, € um objeto parcial que reavalia radicalmente os
conhecimentos normativos sobre a prioridade da raga, da escrita, da
histéria. Pois o fetiche imita as formas de autoridade a ponto de

desautorizd-las. Da mesma forma, a mimica rearticula a presenca em
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termos de sua alteridade, daquilo que ela repudia. (Bhabha, 1994, p. 91;

énfase no original)

Essa complexa, ambivalente e contraditoria tentativa de representar o Outro
pode se tornar positiva no sentido de que permite uma estratégia de duplicidade que
difere de uma simples contradi¢do, proporcionando uma perspectiva ilusoria de
“terceira dimensdo” (Bhabha, 1994, p. 50) em que novos discursos podem ser
articulados.

Abordando a necessidade de o colonizado elaborar estratégias de emancipagao
(Bhabha, 1994, p. 171), Bhabha enfatiza o impulso revisionista da literatura e da critica
pos-colonial, descrevendo o agenciamento subalterno como “relocacéo e reinscri¢do”
(Bhabha, 1994, p. 193), ecoando assim as teoricas feministas com sua énfase na
reapropriacdo e reformulacdo cultural como estratégia de sobrevivéncia. De forma
semelhante, Bhabha reconhece a necessidade de uma leitura critica e de uma nova
enunciacdo como forma de transformar em sujeito o outro objetificado. Ao ser liberado
do binarismo colonial, o discurso proporciona um terceiro espaco — 0 espaco da
enunciacdo — em que subversdes e revisdes se tornam possiveis por meio de uma
traducdo cultural, com novas possibilidades de articulagdo social.

E nesse ponto que Butler e Bhabha convergem, pois ambos enfatizam a
possibilidade de novas articulacdes discursivas que desafiam identidades naturalizadas

por meio de praticas e estratégias subversivas.

3 Wide Sargasso Sea

Em Wide Sargasso Sea, publicado em 1966, Jean Rhys narra a historia de
Bertha Mason (née Antoinette Cosway), a caribenha que foi a primeira mulher de
Rochester no romance Jane Eyre escrito por Charlotte Bronté em 1947. Filha de pai
nascido no Pais de Gales e de mée nascida na Republica Dominicana, Rhys constroi
uma historia, ou seja, uma vida imaginada, para uma personagem que, embora
importantissima para o desenvolvimento da narrativa de Bronté, existe apenas
perifericamente, confinada como é a loucura e ao terceiro andar (sétdo) da mansdo de

Rochester.
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Duas das mais conhecidas analises de Jane Eyre — The Madwoman in the Attic
(1979) de Gilbert e Gubar e “Three Women’s Texts and a Critique of Imperialism”
(1985) de Spivak — véem Bertha como marginalizada. Para as feministas Gilbert e
Gubar, ela é o duplo de Jane, a parte violenta e secreta que Jane vem tentando reprimir e
gue ndo pode ser exorcizada “até que a morte literal e simbdlica de Bertha a resgata das
furias que a atormentam” (Gilbert; Gubar, 1979, pp. 360-361). Em termos pds-coloniais,
Spivak vé a alteridade de Bertha como “uma alegoria da violéncia epistémica do
imperialismo, a construcdo de um sujeito colonial autodestrutivo para a glorificar a
missao social do colonizador” (Spivak, 1985, p. 251). Seja como for, ela é uma figura
simbdlica — uma mulher violenta fisica e verbalmente, que deve ficar fora de cena e sob
controle para ndo contaminar Thornfield Hall, a mans&o inglesa, com sua feminilidade
sensual e com a degeneracdo moral que lhe é atribuida por um preconceito patriarcal e
colonialista.

Em Wide Sargasso Sea, Jean Rhys utiliza o romance de Bronté como um pré-
texto para re-situar e reinscrever, para usar os termos de Bhabha, Antoinette/Bertha em
uma historia toda sua. A narrativa é dividida em trés partes: a primeira, cobrindo a
infancia e juventude de Antoinette até seu casamento com Rochester, é narrada pela
prépria protagonista; na segunda parte, Rochester descreve sua chegada no Caribe, seu
casamento e a desastrosa relacdo com Antoinette; a parte final € novamente narrada pela
protagonista, ja confinada ao sétdo de Thornfield Hall.

Ao dar voz tanto para Antoinette quanto para Rochester, Rhys mobiliza duas
subjetividades diferentes e opostas, encenando um conflito draméatico em termos da
oposicao entre feminino e masculino e entre colonizado e colonizador. Mas o conflito
ndo é tdo simples quanto parece. Conforme o proprio Rochester observa sobre seu
casamento de conveniéncia, “Eu ndo a comprei, foi ela que me comprou, ou pelo menos
é isso que ela pensa” (Rhys, 1966, p. 59).

No ambiente tropical do Caribe, onde tem inicio a narrativa, ambos o0s
personagens exibem uma grande ambivaléncia. Apesar de sustentar um discurso
masculinista e colonial ao casar com uma bela e rica mulher das coldnias, Rochester é
estranhamente afetado pelo complexo ambiente em que se encontra. Acometido de uma

febre logo ao chegar, ele se torna ainda mais vulneravel ao efeito de estranhamento

2 Qutras referéncias ao romance serdo indicadas por WSS, seguido do niimero da péagina.
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causado pela natural exuberancia do lugar. “Azul demais, roxo demais, verde demais.
As flores vermelhas demais, as montanhas altas demais, os morros perto demais. E a
mulher é uma estranha” (WSS 59). Embora o dote recebido Ihe garanta independéncia
financeira e o respeito do pai e do irméo, ele ndo tem certeza de ter feito um bom
negaocio.

Antoinette € ainda mais ambivalente. Filha de um pai branco e de uma mae
mestica, ela é parte de uma aristocracia decadente, constantemente ameacgada por uma
maioria de ex-escravos. Na verdade, as relagdes de poder na sociedade em que vive €
muito mais complexa que uma simples oposi¢do entre colonizador e colonizado.
Conforme observa o critico Graham Huggan, a posi¢cdo de Antoinette como mestica
“ndo é apenas uma marca de instabilidade pessoal ou social, mas também um modelo
para a desestabilizacdo de um conjunto de construgcdes binarias (branco/negro,
aceito/ndo aceito, etc) que permitem uma racionaliza¢do espuria em Wide Sargasso Sea
para as préaticas de autoprivilégio do poder colonial” (Huggan, 1994, p. 657).

Com efeito, quando as grandes plantacbes comecam a declinar, grande parte da
tradicdo inglesa se torna decadente, conforme ilustra a descricdo feita por Rochester do

escritério do padrasto de Antoinette:

Havia uma estante rustica feita com trés tdbuas amarradas sobre a
escrivaninha e examinei os livros, poemas de Byron, romances de Sir
Walter Scott, Confessions of an Opium Eater, alguns volumes marrons
desbotados e, na ultima prateleira, Life and Letters of... O resto estava
corroido pelo tempo. (WSS 63)

A propria Antoinette ndo tem uma identidade estavel. Chamada de “barata
branca” pela empregada Amélie, com quem Rochester tem um caso, a protagonista

explica a seu marido:

Eu sou isso. E como chamam os que ja estavam aqui antes que seu proprio
povo na Africa os tivesse vendido para traficantes de escravos. E ja ouvi

mulheres inglesas nos chamarem de negros brancos. Portanto, entre vocés
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eu muitas vezes me pergunto quem sou e qual € meu pais e a que pertenco e

afinal porque tive que nascer. (WSS 85).

N&o ha dicotomias simples para Jean Rhys. Numa mimica de sua propria
opressdo, 0s negros agora discriminam os brancos empobrecidos. Parecido mas néo
igual, diria Bhabha. Até mesmo a escraviddo é apresentada de forma complexa e ndo
como um simples fato historico, fazendo com que a questdo de poder seja
problematizada.

Essas conflitantes posi¢Oes de sujeito sdo dramatizadas no inicio do romance,
guando Tia, a amiga negra de Antoinette, rouba suas roupas e suas moedas, fazendo
com que ela tenha que voltar pra casa usando as roupas velhas de Tia, e portanto,
trocando de posicdo com ela. Num confronto entre os dois grupos sociais, Tia atira uma
pedra em Antoinette, que comenta: “Ficamos olhando uma para a outra, sangue no meu
rosto, lagrimas no dela. Era como se eu olhasse para mim mesma. Como num espelho”
(WSS 38).

Uma outra representacdo do confronto entre colonizador e colonizado pode ser
observada na conversa entre um Rochester enfurecido e Christophine, a mulher que
criou Antoinette e agora a defende. Confrontando Rochester com sua Itcida percepcéao
do sofrimento de Antoinette, ela diz:

Ela moca Creole, e ela tem o sol nela. Agora diz a verdade. Ela ndo foi na
sua casa neste lugar Inglaterra que me disseram, ela ndo foi na sua linda
casa pra pedir pra casar com vocé. Nao, foi vocé que veio de longe até a
casa dela — foi vocé que pediu pra casar com ela. E ela te amou e te deu
tudo que tinha. Agora vocé diz que ndo ama ela e machuca ela. Cadé o
dinheiro dela, heim? (WSS 130)

No entanto, com a lei a seu favor e tendo acusado Christophine de magia negra,
Rochester assegura seu direito de transportar a esposa para Inglaterra como uma de suas
possessfes. “Ela ndo tera quem a ame, pois eu ndo a desejo e ela ndo vera mais
ninguém” (WSS 136).
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Rochester confirma sua posse ndo sé do corpo de Antoinette, anulando sua
sensualidade, mas também de sua identidade ao mudar seu nome de Antoinette para
Bertha. Assim, Antoinette Cosway se torna Bertha Mason Rochester, carregando no
nome tanto o padrasto que a vendeu quanto o marido que a comprou. Além disso,
Rochester transforma Antoinette numa boneca sem vida, primeiro quando a chama de

marionette e depois quando desenha uma casa para ela.

Bebi um pouco mais de rum e, bebendo, desenhei uma casa rodeada de
arvores. Uma casa grande. Dividi o terceiro andar em vérias pecas e numa
delas desenhei uma mulher de pé — um rabisco de crianga, um pequeno
circulo para a cabeca, um maior para o corpo, um triangulo como vestido, e
linhas obliquas para bracgos e pernas. Mas era uma casa inglesa. (WSS 134-
35)

Nesse ponto da narrativa, somos redirecionados para o texto de Charlotte
Bronté, mais exatamente para o terceiro andar de Thornfield Hall, onde
Antoinette/Bertha retoma a narrativa. Mas entramos no texto antigo a partir de um novo
angulo (Rich, 1979, p. 35), num processo que re-escreve a historia original ao dar a
protagonista uma voz e um proposito. Neste “presente enunciativo”, para usar o termo
de Bhabha, um outro objetificado se torna o sujeito de sua propria historia. Trata-se ao
mesmo tempo da mesma historia e de uma historia diferente.

Despojada de sua esséncia e relegada a condicdo de alteridade, Bertha precisa
destruir o que a destruiu. Relembrando sua vida passada, sentindo os cheiros e ouvindo
0s sons tropicais da inféancia, ela pde fogo em Thornfield.

Diferentemente do que ocorre no romance de Bronté, o comentario final de
Antoinette/Bertha — “Finalmente sei porque fui trazida para cd e o que devo fazer”
(WSS 155-156) — é extremamente ambiguo, deixando a narrativa aberta a varias
interpretacdes. O que ela deve fazer é conciliar suas identidades, fugir da condicao de
alteridade a que foi consignada por Rochester, ou destruir a casa que simboliza a

supremacia cultural da Europa?
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Qualquer que seja a resposta, o fato € que o romance de Rhys interroga e
questiona Jane Eyre, fazendo uma leitura critica e expondo as convencdes culturais

sobre as quais a narrativa de Bronté é construida. Conforme observa Graham Huggan,

Ao apresentar uma narradora/protagonista Creole, que ndo € nem negra
(afro-caribenha) nem branca (européia), e cuja historia imita, e ndo apenas
representa, a histéria de sua antecessora literaria, o romance de Rhys
mantém uma tensdo entre a obrigacdo de reproduzir o texto precursor € 0
desejo de Ihe desobedecer. A dialética permanece ndo resolvida. (Huggan,
1994, p. 658)

4 The Biggest Modern Woman of the World

Uma preocupacdo semelhante com indefinicbes e inconclusdes informa
também o romance de Susan Swan. Publicado em 1983, The Biggest Modern Woman of
the World conta a historia de uma giganta canadense, Anna Swan, sobre a qual muito
pouco se sabe. A narrativa tem o propdsito de criar um espago para essa personagem,
guebrando o siléncio historico sobre as vidas das mulheres, nesse caso de uma mulher
canadense.

Diferentemente de Wide Sargasso Sea, o romance de Swan ndo tem um texto
candnico sobre o qual se apoiar ou com que dialogar. Sua interdiscursividade ocorre
com 0s muitos textos sobre gigantes (todos homens) da cultura ocidental: Golias,
Gulliver, Paul Bunyan. Por outro lado, ao parodiar as convengfes dos primeiros
romances ingleses — e aqui podemos pensar em Pamela ou Humphrey Clinker — Swan
produz uma irdnica pseudo-autobiografia que questiona os limites das convencbes
narrativas na construcdo da identidade, especialmente para um sujeito feminino
extremamente excéntrico, cujo tamanho por si sO ja explode qualquer tentativa de
restrigéo.

A historia segue os moldes autobiograficos. Anunciada como verdadeira, a
narrativa de Anna, no entanto, também é uma performance, como ela declara logo de
inicio: “Uma boa performer tem muitas histérias e eu tenho trés na minha manga para

divertir e surpreender” (Swan, 1983, p. 2).°

¥ Qutras referéncias ao romance serdo indicadas por BMWW, seguido do niimero da péagina.
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E somos agradavelmente surpreendidos pelas aventuras e percalgos de Anna
Swan desde seu inicio humilde em 1846, passando por seu estrelato em Nova York e na
Europa, até seu final em 1888. Na verdade, a historia € o canto do cisne de Anna (num
trocadilno com a cancdo de Anna Swan [Anna Swan’s song]), j& que é narrada um
pouco antes de sua morte numa pequena vila rural em Ohio. Aproveitando-se da
excentricidade de sua personagem, a autora Susan Swan lhe atribui um ar teatral, uma
voz e postura que lhe permitem exagerar fatos e acontecimentos, e assim expor o carater
inventado da narrativa. Embora haja referéncias a lugares historicos e a personagens
reais como P.T Barnum e a Rainha Vitoria, a veracidade da narrativa é constantemente
posta em questao.

Como um exemplo extraordinario de feminilidade por ser uma giganta, Anna é
constantemente reificada pelas outras pessoas, especialmente pelos homens, seja como

maternal, submissa, ou roméantica. Nas palavras de Teresa Heffernan,

Anna é apresentada como uma valiosa mercadoria nas historias de Apollo e
Barnum, como uma fémea fecunda e fértil por seu pai, como uma
companheira doméstica por Angus, como um interessante experimento
cientifico pelos varios médicos vitorianos, e como a Cinderella que casou
por amor no conto de fadas narrado pelo diretor do Sunrise Trail Museum

em Tatamagouche. (Heffernan, 1992, p. 29)

Mas Anna ndo quer ou ndo consegue seguir nenhum desses “scripts” que a
cultura patriarcal Ihe oferece. Incapaz de procriar, que € a funcdo ‘natural’ da mulher,
ela conclui que ndo cabe em lugar nenhum (BMWW 332), uma conclusédo ja
prenunciada no inicio da narrativa quando seu corpo extrapola os limites da casa
paterna.

Dois aspectos especialmente interessantes do romance, relacionados
respectivamente ao carater feminista e pds-colonial da narrativa, séo a relagdo de Anna
com a feminilidade e com o Canada como nagdo. A primeira parodia, com um exagero
rabelaisiano, a no¢do geralmente aceita de que as mulheres tém uma estreita relacédo
com a natureza, como se pode observar quando a protagonista informa que no dia de seu

nascimento houve um crescimento impar de legumes e verduras na horta da familia.
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Mas essa fertilidade vegetal ndo é a Unica consequéncia da proximidade
atribuida entre Anna e o mundo natural. Quando ela menstrua, todas as mulheres da
pequena cidade de Ohio onde ela mora também menstruam (BMWW 272); quando seu
parto se aproxima e a bolsa rebenta, os moradores de Londres sdo surpreendidos por
uma chuva de verdo num dia absolutamente sem nuvens (BMWW 241).

Além disso, devido ao seu tamanho, Anna é tida como a epitome da
feminilidade, o que causa grande especulacdo sobre sua vida sexual. Alguns acham que
ela deve sentir um prazer sexual incomparavel; outros acham que, sendo “anormal”, ela
ndo deve sentir nenhum desejo. Ambas as suposicOes séo falsas, pois sua vida sexual
ndo é muito diferente das mulheres normais. Ou seria?

Ap0s perder a virgindade para seu amigo de infancia, o ando canadense Hubert,
que sob pretexto de medir seu canal vaginal, fura seu himen com um pingente de gelo,
Anna tem relagdes com trés outros homens: o gigante canadense Angus McAskill, que
ndo lhe entusiasma muito; o gigante americano Martin Bates, seu marido, que é
impotente; e o australiano Apollo, que apesar de ndo ser gigante ndo apenas lhe
proporciona grande prazer, como também a engravida. lronicamente, no entanto, o
enorme corpo feminino de Anna ndo tem nenhuma gravidez bem sucedida. Ela néo
consegue desempenhar o papel imaginado por seu pai, nem colaborar com o sonho de
Bates de criar uma raca de gigantes para engrandecer a nagdo americana, razdo pela
qual ele casou com ela e até mesmo aceitou sua traicdo com Apollo. Incapaz de seguir
0s roteiros que uma sociedade patriarcal Ihe designou, Anna se inscreve na histéria
como “uma genuina celebridade do show-business”, “uma giganta profissional”, que “se
recusou a ser inconsequente” (BMWW 2).

Seu ato final de resisténcia, num mundo que provou ser pequeno demais para
ela, é a decisdo de escrever sua propria historia e, assim, “marcar 0 mundo que a marcou
como Outro” (Haraway, 1991, p. 175). Mas mesmo essa perspectiva é problematizada
pela autora, pois Anna deixa seu manuscrito para ser editado e publicado por seu marido
americano.

Apesar das ambiguidades, ou talvez exatamente por causa delas e dos exageros
apresentados na narrativa, o texto € bem sucedido em seu propdsito de expor

criticamente representacdes essencializantes de género e de abrir espaco para
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representagdes alternativas da identidade feminina. Mesmo que o corpo culturalmente
construido (Butler, 1990, p. 93) ndo tenha sido liberado, ele certamente foi exposto e
desnaturalizado.

Uma preocupacdo semelhante pode ser observada com relacdo a identidade
nacional. Seguindo a tradicional associagdo do corpo (geralmente feminino) com
territério, o romance pode também ser lido como uma alegoria de aliangas e
identificacbes politicas, com as relagdes amorosas de Anna representando a auto-
afirmacéo canadense em relagdo a metropole e a duas outras antigas colénias inglesas —
os Estados Unidos e a Australia.

Com seu gigantesco corpo e sua busca incansavel por uma identidade prépria,
Anna pode ser lida como uma metafora do vasto continente canadense no processo de
estabelecer uma identidade cultural. Os trés homens que tentam “colonizar” Anna para
seus propdsitos sdo do Canada, dos Estados Unidos e da Australia. Seu primeiro
relacionamento, com o gigante nacional Angus McAskill, ndo é bem sucedido porque
ele rejeita ser uma celebridade nos shows comerciais de Nova York, preferindo a vida
quieta numa cidade rural da Nova Scotia, e Anna tem outras ambicdes.

Apo0s cruzar a fronteira para trabalhar em Nova York, Anna desenvolve uma
relagdo bastante ambigua com o Canadd. Embora nunca tenha negado sua
nacionalidade, o fato de ter assinado um contrato com uma companhia americana pode
significar ter sucumbido ao poder do dinheiro e aos ideais do sonho americano. Seu
casamento com Martin Van Buren Bates, o gigante de Kentucky que epitomiza a
dominacdo imperial e vé em Anna “um recurso natural inexplorado” (BMWW 172),
embora mal sucedido, € 0 que determina a mudanga de Anna para 0 meio-oeste
americano depois que os dois abandonam o show-business. Em um certo momento,

Anna escreve para sua mée:

Sinto como se estivesse representando a relacdo entre a América e o
Canada. Martin € o ogro imperial e eu faco o papel da mocinha boazinha
que acredita que se todos se comportarem bem podemos habitar o reino da
paz. Este é o sonho nacional do Canada, ndo é? Néo percebi a diferenca até

que me casei com Martin. Nés ndo temos fantasias de conquista e
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dominacdo. Realmente, ser canadense é sentir-se como uma mulher —
distante das bases do poder. (BMWW 273-274)

Nesse cenario, ndo surpreende que a mais intensa relacdo da personagem seja
com Apollo, o empresério australiano que ela conhece num tour pela Inglaterra. E com
este australiano “normal’ que ela sente prazer e de quem engravida duas vezes, embora
sem sucesso. Sem grandes sonhos de conquista, Apollo é como Anna um espirito livre.
Mas é um homem,

Tanto Anna quanto o Canada sdo marcados pela diferenca e ndo se encaixam
facilmente nos conceitos de mulher e de nacéo ratificados pelo senso comum. Sua busca
por uma identidade no contexto histérico do século XIX parodia tanto o conceito de um
sujeito coerente e autdbnomo, quanto de uma nacgdo independente na modernidade.
Lancando mé&o do grotesco, a narrativa de Susan Swan exp0e o carater performatico de
identidade e a natureza sempre provisoéria da historia. Ao estabelecer um didlogo com o
passado, The Biggest Modern Woman of the World cria uma dissonancia que “inova e

interrompe a performance do presente” (Bhabha, 1994, p. 7).

Consideracoes finais

As identidades contingentes e ambivalentes atribuidas as protagonistas de Wide
Sargasso Sea e The Biggest Modern Woman of the World ilustram o argumento de
Bhabha de que a tradicdo precisa ser reinscrita e aberta a questionamentos para que
“minorias” possam se afirmar como sujeitos do discurso. Tanto Antoinette Cosway
qguanto Anna Swan sdo resgatadas de narrativas que as haviam relegado ao siléncio,
recebendo historias e subjetividades proprias.

Ao subverterem estratégias de representacdo do feminino, Jean Rhys e Susan
Swan revelam a historicidade e o carater naturalizado dos scripts dominantes da cultura
ocidental. Antoinette e Anna transgridem os limites impostos pela narrativa tradicional e
recusam a limitacdo dos papeis a elas atribuidos. Antoinette escapa da diferenca
(“loucura”) ao conseguir integrar suas duas realidades e destruir a casa colonial em que
é aprisionada. Anna escapa da domesticacdo de sua excentricidade ao escrever um

relato autobiografico de sua vida no show-business.
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A “loucura” de Antoinette’s e a “excentricidade” de Anna podem ser vistas
como um excesso de feminilidade, de uma exuberancia que transborda e excede 0s
limites impostos ao corpo e ao comportamento feminino. Antoinette é excessivamente
natural, sensual e livre. Como tal, torna-se uma ameaca a ordem social representada por
Rochester. O corpo excessivamente grande de Anna é cobicado como uma fonte de
poder e sujeitado a domesticagdo. Em certo sentido elas funcionam como simbolos de
suas respectivas culturas (pos)coloniais, com a exuberancia e espontaneidade de
Antoinette sendo identificada com a paisagem luxuriante e a efervescéncia social do
Caribe, e o0 tamanho de Anna e sua mal sucedida busca por uma identidade tornando-se
representativa do vasto territorio e da falta de uma identidade cultural do Canada.

Ao expor e problematizar as dicotomias entre o eu e 0 outro, masculino e
feminino, colonizador e colonizado, os romances de Rhys e de Swan tém um efeito
discursivo politicamente relevante. Apesar da ambigua “sobrevivéncia” das
protagonistas — elas morrem mas ndo sem antes deixar sua marca num mundo que lhes é
hostil — as narrativas questionam poder e privilégio, ao intervirem de forma criativa
(Bhabha, 1994, p. 3), revisitando, revisando e reconstruindo textos e figuras canénicos

da literatura e da historia.
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