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Resumo: H4, em qualquer lingua viva, criagdes lexicais que surgem com
um objetivo especifico, sdo validas para aquele determinado momento e
dificilmente chegardo a fazer parte do dicionario de lingua. Séo as cria-
¢Bes literarias com objetivo estilistico. Por tras de todo ato de comuni-
cagio existe algo mais do que simplesmente transmitir uma mensagem.
Mesmo que o texto seja puramente referencial, objetivo, ele carrega con-
sigo um aspecto intencional, seja um desejo de impressionar o destina-
tario, seja um desejo de marcar uma posigdo. Utilizando o material
lingiiistico de que dispde, o enunciador faz, entdo, uma escolha que
varia de acordo com o tipo de texto, com o tipo de publico, com a situa-
¢do da enunciagio. Percorrendo os caminhos da Estilistica, mostramos,
neste trabalho, de que maneira se comportam as cria¢des lexicais
estilisticas e a importancia do estudo aprofundado da Estilistica Léxica
para podermos analisar a expressividade obtida com neologismos.

Palavras-chave: neologismo, estilistica léxica, criagdo lexical, escolha,
expressividade.

Abstract: In any living language there are lexical creations that arise to
reach a specific goal; they are valid for that specific period and will
never be incorporated into the dictionary of the language. They are the
literary creations with stylistic purposes. Behind every act of
communication there is morethan a simple transmission of messages.
Even if the textis merely referential, objective, it bears na intentional
sense, be it the wish of impressing the receiver or only marking a position.
Using the linguistic material available, the enunciator makes, then, a
choice which varies according to the type of text, kind of public and the
enunciative situation. Going through the ways of Stylistics, we show in
our paper how the lexical stylistic creations behave and the importance
of a profound study of Lexical Stylistics for being able to analyze the
expressiveness achieved by neologisms.

Key-words: neologism, lexical stylistics, lexical creation, choice,
expressiveness.



148  Elis de Almeida Cardoso

1 — EscoLHA E CRIAGAO

Por tras de todo ato de comunicagio existe algo mais do
que simplesmente transmitir uma mensagem. Mesmo que o texto
seja puramente referencial, objetivo, ele carrega consigo um as-
pecto intencional, seja um desejo de impressionar o destinatario,
seja um desejo de marcar uma posigao.

Utilizando o material lingiiistico de que dispde, o enunciador
faz, entdo, uma escolha que varia de acordo com o tipo de texto,
com o tipo de publico, com a situag¢do da enunciag@o. Essa esco-
lha, entretanto, tem algumas limitagdes.

Segundo Cressot (1976, p. 10), dois fatores limitam a esco-
lha: os de ordem social e os lingiiistico-gramaticais. Para o autor:

Limitada pela necessidade de nos fazermos compreender ¢
pelos fatores sociais que designaremos com o nome genérico
de conveniéncias, a escolha ¢ ainda limitada por imposigoes
gramaticais: a morfologia, a sintaxe, a ordem das palavras, niio
nos permitem liberdade total, embora conhegamos a sua rela-
tiva flexibilidade.

Um dos objetivos da Estilistica é justamente analisar a es-
colha feita, verificando-se de que maneira se consegue com ela
efeitos estéticos e expressividade e, sobretudo, tentando-se che-
gar a inteng@o do enunciador por meio do estilo encontrado em
seu texto.

Extremamente dificil de ser definido, o estilo é visto como
elaboragdo, como desvio, como conotagdo (MARTINS, 1997, p.
1-3). E 0 homem (Buffon), é o pensamento (Rémy de Gourmond),
é a obra (Sayce). E surpresa (Kibédi Varga), é expectativa frus-
trada (Jakobson), € um conjunto de probabilidades contextuais
(Archibald Hill), ¢ um fenémeno humano de grande complexida-
de (Mounin).

Maneira de escrever propria de um autor, de uma época, de
um género literario, o estilo esta ligado, segundo Marouzeau, i
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“wneolha: “Qualidade do enunciado, resultante de uma escolha que
, lentre os elementos constitutivos de uma determinada lingua,

le que a emprega em uma circunstincia determinada” (cf.
JIRAUD, 1975, p. 12).

Ciuiraud também associa estilo a escolha: “Estilo é o aspec-
0 do enunciado que resulta de uma escolha dos meios de expres-
determinada pela natureza e pelas intenqées do individuo que
¢ (que escreve” (MARTINS, 1997, p. 2).

O direito de escolher o que usar, quando usar e como usar
om que escritores’ marquem épocas. A escolha pode estar
il flexibilidade da lingua a que se referia Cressot. Em se
do do enunciado, pode-se optar entre a objetividade e a sub-
idade, entre o discurso direto e o indireto, pode-se escolher
a4 de tratamento diferentes. Pensando na organizagio de
odos, pode-se optar entre a subordinagio e a coordenag@o,
#inda, pensando na organizacio da frase, opta-se pela ordem
# 0u inversa, etc. Quanto a escolha lexical, pode-se usar pa-
N gramaticais com valor lexical, optar entre palavras de va-
émotivo ou avaliativo, entre a utilizagdo deste ou daquele
Aiimo ou, ainda, entre uma palavra do universo lexical e uma
: _-z_lh'ﬂplomncnlc criada para aquela situagio de enunciagio.

IPor (ras da escolha reside o estilo e, analisando as escolhas
wimmondianas, afirma Teles (1976, p. 91):

No momento em que o escritor opta por uma palavra ou frase,
estil praticando, ainda que inconscientemente, uma operagio
estilistica, pois esta se desviando da linguagem comum e, ao
mesmo tempo, procurando imprimir nela a sua marca, a sua
particular maneira de exprimi-la. E quando esta escolha ¢ in-
tencional e justificada ndo s6 pela obtengdo do maior efeito
como também por uma imposi¢do do ato criador, o seu uso
como trago caracterizador do estilo assume por certo um valor
que ultrapassa a simples fungéio comunicativa, para transfor-
mar-se num agente ampliador do conteudo poético. A fungio
lingiiistica se transforma em fungio retérica, vale dizer, em
fungiio poética.
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A lingua é uma grande aliada do enunciador por dar a ele
tantas opgdes. E claro que se pode escolher sempre dentro da-
quele conjunto de possibilidades; caso contrario, corre-se o risco
de se cair na falta de comunicagio. E possivel, também, alterar
esses elementos, criando formas novas que, se compreendidas,
podem ser utilizadas. Para criar, entretanto, muitas vezes € ne-
cessario desviar-se da forma padrio. O desvio deve ser compre-
endido como tal; caso contrario, surge o erro. Desde que haja
intengdo e expressividade, o desvio pode ser visto como criagdo
e, a partir dai, o texto ¢ motivado, e o autor valorizado.

As criagdes podem acontecer no nivel da palavra, da frase
ou da enunciagdo. E no nivel lexical que elas nos interessam mais
de perto, exatamente pelo fato de a lingua dar mais liberdade a
esse tipo de criagdo. As escolhas, muitas vezes, estdo ligadas a
modifica¢des efetuadas na forma dos vocabulos. Podem estar
diretamente associadas a criagdo lexical, ou, ainda, a flexio.

Surgindo, muitas vezes, na linguagem coloquial e alcangan-
do a norma culta, essas modifica¢des sdo idénticas, segundo
Monteiro (1986, p. 30), ao que ocorreu na passagem do latim vul-
gar para o portugués. Dessa forma, os escritores aproveitam
mecanismos existentes no sistema lingiiistico para alterar as cons-
trugdes morfoldgicas, com objetivo estilistico.

Os processos de formagdio de palavras objetivam funda-
mentalmente o enriquecimento do léxico de determinada lingua.
Entretanto, ndo se pode negar que atendem também as necessi-
dades expressivas. Muitas vezes, uma nova palavra ¢ utilizada
muito mais com valor expressivo do que com o objetivo apenas de
suprir uma lacuna existente no léxico.

Segundo Martins (1997, p. 113),

~ apartir do século XIX, ficcionistas e poetas, de Portugal e do
Brasil, passaram a explorar mais intensamente o l€xico virtual,
reunindo radicais e afixos em novas formas. No Modernismo
acentua-se o gosto pelos neologismos derivados e compos-
tos, chegando-se ao auge com Guimardes Rosa.
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O desvio estilistico é caracterizado pela expressividade. Em
sua busca o autor experimenta um sem-nimero de procedimen-
tos para muitas vezes dizer o que ja foi dito e repetido por outros
escritores. O que importa ndo é o que dizer e sim como dizer.
Quando o fator expressivo se relaciona com a fuga da norma, diz
Monteiro (1986, p. 44):

e é preciso convir que ele s6 se mantera como tal enquanto for
de uso restrito. Desde que um desvio passe a ser usado com
freqiiéncia, fatalmente se tornara um fato normal, anulando-se
sua expressividade.

Com a perda do desvio, cria-se o cliché — imagens comuns,
sem a menor expressdo artistica - rejeitado por muitos, inclusive
por Lapa (1959, p. 78):

A gente sorri-se do inexperiente autor, que procurou fazer
estilo, seguindo precisamente o caminho contrario: em vez de
nos dar os resultados da sua propria experiéncia, com lingua-
gem sua, reproduziu apenas o que anda na boca ou nos bicos
da pena de toda a gente. O efeito foi desastroso.

Entretanto, o cliché pode ser utilizado de maneira intencio-
nal por um autor e é exatamente o seu uso préprio que faz com
que ele possa vir a ter uma expressividade.

Uma gramatica apenas define as func¢des dos fatos da lin-
gua, sem ser capaz de discernir quais s3o os elementos pertinen-
tes a uma analise do estilo, afirma Riffaterre (cf. GUIRAUD,
1975, p. 94). Ela descreve, sem separar, elementos neutros de
elementos que desempenham um papel estilistico.

E importante ressaltar, lembra o autor, que, ao basear a
analise sobre a gramatica, corre-se o risco de se atribuir um valor
estilistico permanente, sem se considerar o contexto, a um ele-
mento lingiiistico que alguma vez esteve relacionado a um fato de
estilo. Os superlativos, por exemplo, sdo tidos como expressivos.
Entretanto, num contexto saturado de superlativos, ¢ a forma sim-
ples do adjetivo que sera expressiva.
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As criagdes lexicais sdo estudadas pela neologia que, se-
gundo Barbosa (1981(a), p.79), “constitui, a0 mesmo tempo, uso
e subversdo do codigo, reconhecimento e transgressdo da norma,
é, pois, criatividade governada por regras, é criatividade que
muda as regras”.

Aproveitar o 1éxico e enriquecé-lo, eis a formula utilizada
por muitos poetas.

2 — A EsTiLisTicA DA PALAVRA

O objeto de estudo da Estilistica da palavra ou 1éxica ¢ a
expressividade obtida com as palavras, seja por sua flexdo, seja
por sua formagdo, seja por sua classificagio, seja pelo seu signi-
ficado no contexto. Essa parte da Estilistica preocupa-se, entéo,
com os aspectos expressivos ligados aos componentes semanti-
cos e gramaticais das palavras. Deve-se perceber, entretanto, que
ndo se pode isolar as palavras; logo, aspectos sintaticos e
contextuais devem ser levados em consideragéo.

As partes do discurso sdo definidas, segundo Lyons (1970,
p. 211), tomando-se por base as categorias aristotélicas. Assim,
os nomes sdo as palavras que se referem a substincias (dai o
termo substantivo); os adjetivos, as palavras que denotam quali-
dade; os verbos, as palavras que denotam agdo, etc. Certos
gramaticos seguem a oposigdo aristotélica entre forma e matéria
para estabelecer uma distingdo entre o que se pode chamar de
partes do discurso maiores e partes do discurso menores. Somen-
te as partes do discurso maiores (nome, verbo, adjetivo e advér-
bio) tém propriamente um significado: elas significam os objetos
do pensamento que constituem a matéria do discurso. Remetem
a um universo extralingliistico, portanto. Sdo chamadas de pala-
vras lexicais, nocionais ou plenas. Em sua estrutura apresentam,
obrigatoriamente, pelo menos um morfema lexical. As outras partes
do discurso (preposi¢des, conjungdes, etc.) nio significam nada
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isoladamente. Elas contribuem apenas para o significado total das
frases, impondo-lhes uma certa forma ou organizagio. Trata-se
das palavras gramaticais, também chamadas de palavras-for-
mas ou palavras vazias. Pouco numerosas e de alta freqiiéncia,
elas relacionam o enunciado com a situagio de enunciagio, subs-
tituem elementos do enunciado, determinam, indicam quantidade
ou intensifica¢do, estabelecem coesdo textual. Segundo Lyons,
essa distingdo lembra, por um lado, a disting#o aristotélica entre
palavras propriamente ditas e as conjungdes e, por outro, a distin-
¢do tradicional entre palavras cheias e palavras vazias da teoria
gramatical chinesa que foi aperfeigoada pelos gramaticos de Port-
Royal e utilizada por Leibniz e muitos outros filésofos que sofre-
ram sua influéncia. Essa disting#o é freqiientemente feita na teoria
gramatical moderna em termos de significado gramatical e sig-
nificado lexical.

Segundo o ponto de vista tradicional, apenas as principais
partes do discurso (nome, verbo, adjetivo e advérbio) possuem
significado no uso mais estrito da expressio, j4 que essas pala-
vras significam conceitos que constituem a matéria do discurso.
As outras partes do discurso contribuem para o significado total
das frases, impondo ao discurso uma certa forma gramatical.
Dessa forma, apenas as principais partes do discurso tém um sig-
nificado lexical; sdo elas que ddo forma ao dicionario que € asso-
ciado a gramatica.

Martinet, Halliday, assim como outros lingiiistas, propondo
um critério para distinguir unidades lexicais e unidades gramati-
cais, estabelecem uma oposigdo entre palavras que pertencem a
um inventario aberto e palavras que pertencem a um inventario
fechado. Um conjunto fechado possui um nimero reduzido de
termos (pronomes pessoais, preposigdes); um conjunto aberto
possui um nimero ilimitado de termos e pode ser sempre amplia-
do (nomes, verbos). Dessa forma, as unidades gramaticais fazem
parte de um conjunto fechado, e as unidades lexicais, de conjun-
tos abertos. Essa definigdo, segundo Lyons, corresponde a distin-
¢do tradicional entre as principais partes do discurso e as partes
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do discurso menos importantes ou categorias gramaticais secun-
darias.

Segundo Barbosa (1981 b, p. 45-61), apenas a distingao
entre conjuntos fechados e abertos ndo ¢ suficiente para qualifi-
car, seja de gramaticais, seja de lexicais todos os elementos intro-
duzidos na estrutura profunda das frases. Para a autora, a questdo
que se pde ¢ a de saber se ha uma diferenca de principio entre o
significado das unidades gramaticais e o das unidades lexicais.
Segundo a gramatica tradicional, diz Barbosa, as unidades lexicais
tém um significado lexical e um significado gramatical ou um sig-
nificado material e um significado formal. As unidades gramati-
cais, por sua vez, tém apenas um significado gramatical.

O limite inferior de significa¢@o ¢ o morfema, que, nas lin-
guas de modo geral, se distribui em duas classes: os morfemas
lexicais e os morfemas gramaticais. Segundo Barbosa (1981 b, p.
43).

Os primeiros tém uma estruturagio semémica que se apdia no
universo referencial; os segundos niio t8m correspondentes
no universo antropocultural, referentes extralingiisticos; re-
sultam de uma codificagdo intralingiiistica, ainda que esta
possa ser influenciada, até certo ponto, pela visdo que tem o
grupo do universo antropocultural.

Os morfemas gramaticais (gramemas), indicadores de fun-
cdio e destinados a estabelecer relagdes, “modulam o significado
do conjunto semémico dos lexemas, modificam-lhes o significa-
do; sdo, portanto, sempre signos adjuntos em relagio a uma base
lexémica” (BARBOSA, 1981 b, p. 43). Os morfemas lexicais
(lexemas), por sua vez, sdo elementos autdnomos; pressupdoem a
presenga de gramemas “para pertencerem a uma determinada
categoria gramatical ou classe 1éxica” (BARBOSA:1981 b, p. 44).

Dessa forma, no léxico de uma lingua como o portugués,
encontram-se vocabulos que contém lexemas e gramemas, ou seja,
vocabulos lexicais {1, g} e vocabulos que contém apenas
gramemas, ou seja, vocabulos gramaticais {g}.
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Convém notar que, mesmo havendo um modelo de constru-
¢do formal comum {1, g} que torna, do ponto de vista de constru-
¢do formal, as unidades do 1éxico iguais, bastante diferente serd a
sua substancia de contetdo. E o fato que determina, dentro do
conjunto das unidades lexicais, a oposi¢do de um substantivo a
um adjetivo ou a um verbo. Assim, como afirma Barbosa (1981 b,
p. 66-7), é, no nivel da lexia, como parte do discurso, que a nog¢do
de categoria adquire seu valor.

Nota ainda a autora que, ao redor do lexema, podem con-
centrar-se aumentos qualitativos e quantitativos, que ddo origem
a uma hierarquia semantica no interior da palavra, resultando em
formas tais como {1, g, g}, {g,/, g}, {l,g-1, g}, {l.g, 1, g}. Num
vocabulo como meninas, tem-se a estrutura {1, g, g}, sendo 1 o
lexema {menin}; g, o gramema {a} e g, o gramema {s}. Em
guarda-noturno, por exemplo, encontra-se a estrutura {l, g - I,
g}. Com as lexias gramaticais isso ocorre de maneira mais limita-
da e o resultado pode ser {g, g}, {g, g, g}. No artigo os, por
exemplo, encontra-se a estrutura {g, g}.

Pode-se afirmar, entdo, que o universo semantico lingiiistico
compreende as substancias das formas lexicais e das formas gra-
maticais que diferem quanto a natureza dos tragos semanticos: as
unidades lexicais tém uma estruturagdo que se apdia no universo
referencial, e as unidades gramaticais ndo tém correspondentes
no universo antropocultural ou extralingiiistico — pode-se dizer que

essas formas sfo semelhantes na estruturagio dos elementos
sémicos.

: Se se diferenciam na estruturagdo dos elementos, formas
lexicais e gramaticais apresentam também diferencas em relacio
a seu potencial expressivo. E mais dificil, embora ndo impossivel,
obter expressividade com as palavras gramaticais.

Dentre os modos de se obter expressividade com palavras
gramaticais, citam-se os casos de palavras gramaticais que se
empregam com o valor de realce. Tém-se, assim, os advérbios
cd, la, aqui, enfatizando formas pronominais: Fu cd sei de mi-
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nhas dificuldades; Aqui comigo é preciso tudo certinho; Eles
la é que se entendam. O processo de substantivagdo, que permi-
te a transformacdo de qualquer vocdbulo em substantivo, faz de
palavras gramaticais, palavras lexicais expressivas: Os muitos eus
que fui; Seu ndo irredutivel deixou-me doido; Botaram esse
apelido no cujo.

As palavras lexicais, também chamadas lexicograficas,
nocionais, reais, plenas, mesmo isoladas, fora da frase, desper-
tam em nossa mente uma representagdo, seja de seres, seja de
acdes, seja de qualidades de seres ou modos de a¢des, pelo fato
de terem significagdo extralingiiistica.

Quando se inicia o estudo da expressividade das palavras
lexicais, percebe-se que muitos autores se preocupam com o ca-
réter afetivo das palavras e as consideram como unidades
estilisticas. Entretanto, além de algumas palavras serem mais ou
menos expressivas que outras, € preciso perceber que determina-
dos morfemas formadores de palavras carregam também
expressividade e um conjunto de palavras que surgem na lingua
pelo mesmo processo € que apresentam um conjunto mérfico se-
melhante podem ser também semelhantes em termos de
expressividade.

Um dos objetivos da Estilistica 1éxica ¢ exatamente o de
verificar que os aspectos morfoldgicos da lingua sao importantes
para que se possa obter expressividade. A essa parte da Estilistica
léxica da-se o nome de Estilistica morfolégica.

A Estilistica morfolégica preocupa-se com o estudo da
expressividade obtida com a formagio € com a flexdo de pala-
vras. Para Melo (1976, p. 116), a morfologia néo d4 margerm a
uma exploragio estilistica, em virtude de seu carater estatico e
armazenario: “Ela é a parte mais resistente da lingua, aquela em
que mais fortemente se manifesta o sistema. Por isso, permite
poucos desvios ou inovagdes”.

O autor até reconhece a possibilidade de se examinar a
expressividade de formagdes de palavras — andmalas —, mas ndo
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considera esse estudo relevante pelo fato de a maioria delas nio
chegarem a integrar-se na lingua.

_A morfologia nfo tem um cariter estatico; ao contrario,
possui um aspecto dindmico ligado a sintaxe e a semantica. Mes-
mo que a criagdo lexical - se é que se pode falar em criagdo,
lembra Lapa (1959, p. 79) - ocorra por meio de uma nova combi-
nagdo de formas ja existentes, ndo se deixa de ter formas novas
que podem vir a ser utilizadas de maneira rica, expressiva. Com
isso quem ganha ¢ a lingua.

A Estilistica morfoldgica estuda a expressividade relacio-
nada com a flexdo de género e numero ¢ com a formacio de
palavras.

Quanto a flex#o, sabe-se que a gramatica traz certas nor-
mas e regras que ensinam o estudante a flexionar — ou nio — uma
d‘eterminada palavra em género ou nimero. Se ha regras, logo ha
limitagdes. Se um substantivo ndo sofre variagdo de género, se
um advérbio é invariavel, ha pouco a fazer. Entretanto, a Estilistica
permite a fuga da norma e, pela busca da expressividade, vale
cri_ar novas formas, com a invengdo de novos femininos ou plu-
rais — sujeita, tipa, corujo, quixotes, Africas seriam alguns
exemplos. O objetivo do autor € a busca de uma reagéo por parte
dq publico, que se vé obrigado a experimentar o novo, o diferente,
a ir contra as regras € normas.

3 — A CriacAo NEoLOaica EsTiLisTICA

5 Gui’lbert (1975, p. 40-4) define dois tipos diferentes de cria-
¢oes lexicais, que poderiam ser chamados de neologia
denominativa e neologia estilistica.

Para o autor, o primeiro tipo de neologia estaria mais ligado
a necessidade e ndo a simples vontade de criar, de inovar no pla-
no da lingua. Trata-se de um tipo de criagdo voltado apenas para
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a eficacia, e ndo para o aspecto estético. A neologia de denomi-
nac¢do visa a adequacdo entre o nome e o objeto ou conceito,
evitando ambigtiidades. Elementos greco-latinos ou palavras es-
trangeiras (sobretudo provenientes da lingua inglesa) sdo larga-
mente utilizados para as criagdes denominativas cujo principal
objetivo ¢ difundir em uma comunidade lingiiistica o novo nome
de um de um dado objeto.

A outra forma de cria¢do lexical apontada por Guilbert ba-
seia-se na expressividade da propria palavra ou da frase, ndo com
o objetivo de mostrar idéias originais de uma maneira totalmente
nova, mas de exprimir de uma maneira inédita uma visio pessoal
do mundo. Trata-se da forma de criagio poética pela qual se pode
fabricar uma nova lexia ou dar a uma lexia ja formada uma signi-
ficagio diferente do sentido amplo e conhecido. Essa forma de
criagdo esta ligada a originalidade de expressdo do individuo cri-
ador, a sua facilidade para criar, a sua liberdade de expressio,
deixando de lado os modelos conhecidos ou até mesmo indo con-
tra eles. Esse tipo de criacdo, diz Guilbert (1975, p. 41), é préprio
de todos aqueles que tém alguma coisa a dizer e querem usar,
para isso, suas proprias palavras, suas combinagdes de palavras.
E um recurso caracteristico dos escritores.

Na escrita artistica, diz Cressot (1976, p. 87-8), um sufixo
insuficientemente expressivo pode ser substituido por outro
(esplendoroso — esplendifico), o prefixo pode substituir uma
forma de superlativo (hiper-feliz — felicissimo). Para o autor, a
renovagao das expressdes é talvez mais importante do que a cons-
trugdo de novas palavras. A renovagio pode ocorrer tanto com o
uso de metaforas, como também na modificagdo da ordem dos
termos de um composto, particularmente sensivel no grupo adje-
tivo-substanivo.

Embora apresentados por Guilbert como especialistas da
criagdo lingiiistica, convém lembrar que nem todos os escritores
sdo criadores lingiiisticos. E importante mencionar a diferenga
entre criagdo artistica, criagdo literaria e criagdo lingiiistica. O
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texto pode ser literério e artistico sem conter criagdes lingiiisti-

cas. Ha autores criadores; outros produzem textos riquissimos
sem, entretanto, criar.

As cria.qées literarias englobam todas as formas novas que
apar'ec.em Na imprensa escrita e também em textos escritos lidos
no radio ou televisdo. A expressdo literaria constitui um nivel par-
ticular da lingua, que se opde a outros nf{feis. Nela a fantasia
v.cr'b:fll para a criagdo é mais livre. Embora seja possivel, é mais
dIflCl.f uma criagdo poética vir a fazer parte do léxico da’lingua
Continuara sendo, na maioria das vezes, uma lexia virtual que se;

presta aquele momento especifico, aquela obra especifica, aque-
le autor especifico. ‘ ’

A criagdo lexical estilistica marc
a seu autor e sua é
Segundo Barbosa (1981 a, p. 77-8): poca.

Ao cor:trério do que sucede com a transformagio fonética e a
mutagdo do sistema gramatical, cuja origem se situa indistin-
tamente na coletividade, a criagdo lexical deve ser situada or
um ‘]aﬁdo,_ numa determinada época, em virtude de, spua
pertinéncia & histéria do Iéxico, ligada 4 histéria da sociedade
cf:eptor outrci, vista em'funca’io da individualizacdo das criaqc“)es:
(g;izgzé)zgszzz;'orcs identificados na comunidade lingiiistica.

] Dessa forma, os compostos literarios s3o, via de regra, pa-
av : i iori

1;as abstratas, diferentemente, na maioria das vezes, dos com-
POStos que surgem na lingua padrio e dos tecnologismos. Essas

criagbes lexicais trazem ao texto um efeito especial porque fo-
gem do uso comum da lin

: gua e ganham vida em um m
exclusivo, e

Tomemos como exemplo trés criacdes de Drummond no

poema Paisagem: como se Jaz (As impurezas do branco), do
qual transcrevemos uma estrofe: :

Abrir porteira. Range. Indiferente.
Uma vaca-siléncio. Nem a olho.

Um dia este siléncio-vaca, este ranger



160  Elis de Almeida Cardoso

baterdo em mim, perfeitos,

existentes de frente,

de costas, de perfil,

tangibilissimos. Alguém pergunta a0 lado:
O que ha com vocé?

E nfo ha nada

senio o som-porteira, a vaca silenciosa.

Vaca-siléncio, siléncio-vaca © som-porteira nao sao cons-
trugdes usuais na lingua comum. Encontrariamos no primeiro caso
a construgio vaca silenciosa que é, inclusive, utilizada pelo au-
tor, posteriormente. Ao utilizar o substantivo pelo adjetivo, o poe-
ta cria um composto €, muito mais do que isso, envolve o leitor no
seu proprio pensamento. O substantivo siléncio utilizado no lugar
do adjetivo silenciosa da ao texto uma cor prépria. A vaca nao é
simplesmente silenciosa. Ela ¢ a propria representagdo do silén-
cio. Ela se funde ao siléncio, tanto que, em seguida, o autor inver-
te os elementos do composto € cria o siléncio-vaca. S6 quem
vivencia aquela situagdo, s6 quem estd naquela fazenda sabe o
que ¢ aquele exclusivo siléncio, um siléncio que so existe naquele
lugar e naquele momento, um siléncio-vaca. O siléncio-vaca €
quebrado por uma pergunta de alguém e também por outro som, O
som-porteira. Na verdade, o som da porteira, o ranger da ma-
deira que provoca um ruido tio caracteristico € tdo rural. Ao su-
primir a preposi¢@o, o autor ndo utiliza um sintagma usual, ele cria
um novo vocabulo. O som-porteira é mais forte do que o som da
porteira. O som-porteira é tinico, exclusivo, especial. E ele que
quebra o siléncio-vaca. Tanto esse som quanto €ss¢ siléncio sdo
responsaveis por construir (fazer) a paisagem a que s€ refere o
poeta.

Assim, diz-se que as criagdes lexicais literarias ou estilisticas
se comportam de maneira diferente das demais criagdes. Apre-
sentam apenas um valor expressivo naquele momento e naquele
texto. Cumprido o seu papel expressivo, tendem ao esquecimen-
to. Motivam-se a cada leitura. Dificilmente passam a integrar o
léxico da lingua. Entretanto, tém um valor enorme porque vém
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mostrar que, além de a criagdo ter um fundo pratico e necessario
e!a ’também pode surgir como um simples valor expressivo 01;
ludlc.o. O poeta, usando determinadas formagGes, consegue o,quc
a n.'laloria dos falantes de uma determinada lingua ndo vai conse-
guir m.lnca, ou seja, arrancar lagrimas, suspiros, sorrisos e, enfim
a admiragio do grande publico. E ai que se percebe que a; iinguz;

se presta, sim, a comunica¢do, mas também ¢é-através dela que se
encontra espago para a emogao.

Segundo Mattoso Camara (1985, p. 63):

as criagdes literarias mostram, ndo obstante, qudo fundo, na
lmguag_em, penetra a atividade estilistica e como os impufsos
da manifestagdo e do apelo podem insinuar-se até nesse ambi-
to da_i con_substanciag:ﬁo lingliistica dos conceitos, em que pela
intuigdo intelectiva se plasma o léxico da linguaj

Qu.anto a sua significagdo, pode-se dizer que existe algo
que lhes imprime determinada constancia e impede seu emprego
arbtltré.rio. Trata-se de seu significado fundamental, composto pelo
conjunto c.ie semas dessa determinada palavra. Por mais comple-
xa que seja a gama de varia¢des semadnticas, ha sempre um nu-

cleo semémico que evita que se caia em uma incompreensio total
de seu significado.

Essas criagdes sfo espontineas e, por mais efémeras que

sejam, sdo inusitadas e, por isso, expressivas.
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