ARTE GoRILA (SoBRE UmA CARTA INEDITA
pE KaRL VossLER A FiLippo ToMmAso MARINETTI)'

Jeffrey T. Schnapp (Stanford University)

Abaixo os professores!? O lema ecoa através dos primei-
ros manifestos do futurismo italiano, salientando o ataque bilateral
do movimento ao culto historicista do passado e a cultura positivista
da racionalidade cientifica. Ja na primeira pagina de Le Figaro, o
Manifesto Fundador de 1909 havia prometido nao apenas destruir as
institui¢cdes da memoria (“museus, bibliotecas, e academias de toda
espécie”) mas também libertar a Itdlia “de seu fétido cancer de pro-
fessores, arquedlogos, cicerones e antiquarios” (T/F 11). Cinco anos
mais tarde, na primavera de 1914, a polémica continuava a todo va-
por, como sinaliza o funeral simulado para o “filésofo passadista”
Benedetto Croce, realizado na Galeria Sprovieri, em Roma. Uma gran-
de cabeca de papel maché “esculpida através de tapas” foi carregada
pela galeria sobre um livro carcomido, enquanto o pintor Giacomo
Balla tocava um cincerro e emitia os sons nieeet-nieeet —um hibrido
de balidos de ovelha e “ndos” em russo. Marinetti, por sua vez, pro-
feriu um discurso finebre no qual justificava a técnica violenta do
escultor ao mencionar a lingua e o hdlito putridos do professor, as
batatas e cebolas fermentando em seu cérebro, a capacidade desse de
matar a genialidade e de corromper mesmo a divina primavera roma-
na. A fetidez era tamanha, Marinetti defendia em seu pronunciamen-
to, que, para ndo sucumbir, precisava acender um cigarro. (O cigarro
foi aceso e o ataque de ndusea cortado pela raiz.)*

! Traducdo de Susana Fuentes, doutoranda em Literatura Comparada
pela UERI.

* Contro i professori é o titulo literal de um texto datado de Maio de
1910 que Marinetti mais tarde iria antologiar em Guerra sola igiene
del mondo (ver TIF, 306-10). Todas as tradugdes do italiano e do alem@o
foram feitas pelo autor deste artigo.

* Em Lacerba o evento foi descrito da seguinte forma por um
comentador andnimo: “O poeta Radiante [Revillo Cappari] e o pintor
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Mesmo ji tendo passado cinco anos da Primeira Grande
Guerra, nunca houve qualquer divida de que o “fétido cancer” que
estava ocupando as mentes italianas com batatas e cebolas era uma
exportagdo teutdnica, mesmo se defendida pelas preferéncias de Croce.
Portanto, a ofensiva futurista contra a velha Itdlia tinha em mira ne-
cessariamente um vizinho ao norte: “Combatemos a cultura germanica
nio a fim de defender a cultura latina, mas para derrotar, em nome
do génio criativo italiano contemporaneo, essas duas culturas igual-
mente nocivas. Nossa resposta a Mommsen e a Benedetto Croce € o
scugnizzo italiano [garoto de rua]” (Marinetti, TTF 336). No lugar do
napolitano germanéfilo, o futurismo abragou o lendério duplo italia-
no do “menino de rua” brasileiro: um trapaceiro [trickster],
transgressor da lei e desordeiro, vivendo apenas para o presente, um
guerrilheiro de rua cujo laboratério e biblioteca eram a selva urbana
moderna.

Marinetti, é claro, era um scugnizzo dos mais improvaveis,
bacharel em Direito pela Universidade de Génova, aclamado na Franga
por obras como La Conquéte des étoiles (1902) e o jarryesco Le Roi
Bombance (1905), e herdeiro de uma fortuna considerdvel deixada
por seu pai Enrico (Salaris, 53-57). Mas com o ideal do scugnizzo
firme em mente e amparado por um circulo vasto de arruaceiros, ele
fez tudo que estava a seu alcance para promover a fama e a fortuna
do movimento futurista desde o nascimento deste, até quando, em
conseqiiéncia de problemas cardfacos agravados pela estada volun-
taria na frente de batalha russa, Marinetti morre aos 68 anos, em
1944. Entre as suas técnicas mais caracteristicas estava a compila-
¢do, sempre meticulosa e sistemética, de clippings, ensaios e livros
que se referissem quer ao movimento, quer a recep¢ao de sua obra.
Fossem ou ndo favoraveis, o que importava era a possibilidade de

[Fortunato] Depero (com suas cabegas escondidas dentro de enormes
tubos pretos com buracos para os olhos e nariz) carregavam em seus
ombros a cabega do filésofo, apoiada no topo de um livro carcomido
de cujos lados pendiam dois bragos feitos de corda e méos feitas de
papel. O pintor Balla, disfar¢ado de sacristdo, brandia um pincel como
se fosse uma tocha e seguia ao acaso tocando de forma irregular um
cincerro, entoando numa voz anasalada: nieeet-nieeet.” Para mais
abrangente contexto histérico deste evento futurista ver Salaris, 155-
60. :
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seu uso-valor imediato e/ou de sua reciclagem em publica¢des do
movimento. Assim como nos andincios atuais de filmes o elogio mais
sutil pode ser retirado de um contexto inteiramente negativo e usado
para fins promocionais, do mesmo modo a maquina de propaganda
futurista abrogava todos os principios fundadores do movimento no
momento de documentar suas conquistas. Palavras elogiosas de figu-
ras eminentes, por mais pilidas que fossem, ou aquelas que expres-
sassem preconceito ou mesmo um certo tom escandalizado de critica,
eram vistas igualmente como valiosas. Isto, para escorar a reivindi-
cacdo do Futurismo de representar a for¢a central de renovagao na
vida contemporinea. Pouco importava que elas resultassem dos seto-
res dos cérebros das mais fétidas batatas e cebolas do professorado:
fossem originadas do cérebro de um Croce, um Theodor Mommsen
ou mesmo de um Karl Vossler.

Na primavera de 1914, provavelmente durante uma de suas
tours de palestras pela Alemanha, Marinetti verificou que, enquanto
se dedicava a tarefa de alargar o alcance da sua ji reconhecida
ltalienische Literaturgeschichte (1900; 2. ed. 1908), Vossler havia
ministrado uma série de conferéncias piblicas no Freies deutsches
Hochstift de Frankfurt, a qual ele havia concluido com uma breve
discussdo sobre o impacto do futurismo no cendrio literdrio italia-
no.* Vossler ocupara a cadeira em Filologia Romanica na universi-
dade de Munique em 1911 e, ndo sendo um perito em literatura
contemporinea, tinha sido for¢ado a abdicar da mesma. (Ele confes-
sou a Croce: “Estou lendo rapida e loucamente na medida do possi-
vel, de modo a pdr em dia os estudos.”)’. As conferéncias, bem

* As conferéncias aconteceram em margo e foram publicadas sob o titulo
“Uber neuere italienische Literatur” na edigido de 1914-1915 do
Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts. A discussido sobre o
futurismo limita-se a dois paragrafos, p. 19-20.

* O trecho na integra l&-se: “... Sinto que tenha em parte perdido o
contato com o que diz respeito ao italiano, especialmente agora que
estou preparando, para ser apresentada em Frankfurt, uma série de
conferéncias sobre literatura italiana moderna. Espero que venham a
ser merecedoras de uma publicagdo. Estou lendo rdpida e loucamente
na medida do possivel, de modo a poér em dia os estudos.” Carta a
Benedetto Croce, de 12 de fevereiro de 1914, Carteggio Croce-Vossler,
7.
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recebidas, estenderam-se e foram publicadas em maio do mesmo ano
como [talienische Literatur der Gegenwart von der Romantik zum
Futurismos. A versdo em livro consistia de uma seqiiéncia de estu-
dos de caso ordenada cronologicamente, estendendo-se de Manzoni a
Pascoli e a D’ Annunzio, e terminava nao com o Futurismo, mas com
uma coda inteiramente nova: um capitulo inteiro dedicado ao grande
“renovador da critica estética e literdria”, a cujos escritos criticos,
Vossler declarou, “devo quase tudo” — Benedeto Croce ¢ (O trata-
mento do futurismo, aumentado de dois pardgrafos para dez, foi in-
serido na conclusdo do capitulo sobre D’ Annunzio). Esta teleologia
croceana, planejada desde o inicio, mas ausente nas conferéncias,
pode parecer nao promissora sob uma perspectiva futurista. Nio sendo
leitor do alemdo e familiarizado somente com o titulo do livro,
Marinetti ndo podia pensar de outra forma. Sabia apenas que Vossler
era uma figura de enorme prestigio gragas a recente apari¢ao da tra-
ducdo italiana de seu Positivismus und Idealismus in der
Sprachwissenschaft e de sua edicdo comentada da Commedia de
Dante.” Além disso, no primeiro destes, a ferocidade da polémica
antipositivista combinada com a sua afirmagdo de que a criagdo ar-
tistica individual representava a esséncia mesma da linguagem hu-
mana (e, portanto, o ponto de partida necessdrio a toda investigacio
lingiifstica) bem poderia estar em harmonia com os valores de um
movimento o qual, apesar de estar engajado na civilizag@o industrial

¢ “Tenho que reconhecer que, como fica evidente em minha bibliografia,
devo quase tudo a excepcionais obras criticas sobre literatura italiana
contemporinea assinadas por Benedetto Croce que vém aparecendo ao
longo dos dltimos 12 anos em sua revista La Critica.” “Vorwort,”
Italienische Literatur der Gegenwart, 5. “Renovacio da critica estética
e literdria —Benedetto Croce” [Erneuerung der dsthetik und
literarischen Kritik—Benedetto Croce] é precisamente o titulo do
dltimo capitulo do livro. Croce foi devidamente tocado por esta
homenagem e respondeu: “Sua exposicdo € tdo cuidadosa que em vdrias
conjunturas — ndo digo isso para lisonged-lo, mas digo porque é a
verdade — vocé iluminou-me acerca de mim mesmo. Carta a Vossler de
8 de Junho de 1914, Carteggio Croce-Vossler, 183,

7 O prestigio de Vossler havia crescido ainda mais por conta de
publicagdes que inclufam seu estudo sobre as bases filoséficas do dolce
stil nuovo e varios estudos da tradi¢do do trovador (mais recentemente
de Marcabru).
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e reprodugdo mecénica, jamais cansou de afirmar a superioridade e
autonomia da arte. De qualquer forma, Marinetti se mobilizou como
de costume, rabiscando uma carta na qual anexava material sobre o
futurismo. A resposta de Vossler esta preservada na Beinecke Rare
Books Library, na Universidade de Yale. Datada de 28 de julho de
1914, o dia fatidico da declaragio de guerra da Austria e Hungria
contra a Sérvia, a carta comega encenando seu préprio pequeno fu-
neral:

Carissimo Marinetti,

pedi ao meu editor que lhe envie uma cépia do pequeno
volume que lhe interessa [[talienische Literatur der
Gegenwart]. Mas este certamente causard um desaponta-
mento, pois trata do Futurismo nio como um novo comego,
mas como a expressao final de um movimento que se inicia
com o Romantismo. Enfim, sinto ter que dizé-lo, ali o Futu-
rismo é julgado de um ponto de vista passadista. De fato,
parece-me que o futurismo traz qualquer coisa em si que jd
passou, algo morto, ou, melhor dizendo, nascido morto: o
mesmo senso de humor [umorismo] irdnico e brincalhfio em
face a realidade que, extremamente rangoso, se encontra nos
roménticos, especialmente nos roménticos alemides. Estes
estiio presentes como teoria e programa em Schelling e como
arte e estilo nos Schlegels, em Hoffman, etc.

Estou profundamente convencido de que a vida é tudo me-
nos um jogo. O que significa dizer que acredito na vida e
que me aproximo dela com a maior seriedade. Vejo que o
futurismo tem também um lado sério e vital, alimentado
principalmente pelo tédio que sente quando confron-
tado por estetas e diletantes como Anatole France e os
D’ Annunzianos. Nao serd fécil elimind-los e enterrd-los, mas
se alguém pode cumprir a tarefa, penso que sdo os senhores.
O humor [umorismo)] mais feroz, a ironia mais sarcastica,
os mais divertidos pontapés s@o todos adequados e apropri-
ados a este trabalho de destrui¢do. Porém, quando os senho-
res [lutam] contra tudo que € velho, até mesmo contra as
bibliotecas, ai jd ndo estou com os senhores. A vida moder-
na é uma drvore que necessita langar-se sempre mais e mais



52 Jeffrey T. Schnapp

alto e, precisamente por isso, deve mergulhar raizes ainda
mais fortes no solo da tradigio, do passado. Nés, professo-
res de histéria, somos os calcanhares escondidos, as veias
subterrdneas, os sutis filetes que sugam e se nutrem destas
raizes. E mesmo entre vocés futuristas, hd uma tendéncia ao
recurso histérico, ao retorno da chamada arte pré-histdrica
primitiva, especialmente na pintura. Suas propostas e esfor-
¢os para criar palavras em liberdade e a imaginagdo sem
fios também envolve um retorno a um género de arte que
tem algo de antediluviano (“antediluviano” no melhor sen-
tido da palavra). E este trago de. primitivismo da sua arte
que me parece o melhor augurio. Voltem & arte dos negros e
dos gorilas. Por que ndo? Para justificar o seu estilo, reivin-
dicam que poetas e o piblico sdo velhos amigos que enten-
dem um ao outro com um simples aceno: sem sintaxe,
sem lagos conectivos [fili], sem argumentagdo l6gica
[ragionamenti]. Isso é verdade, mas somente para o estado
primitivo que vocés desejam reviver. E também verdade que
o lirismo ndo tem necessidade alguma de perspectiva tem-
poral ou de propor¢do espacial. Se hd um defeito em o seu
programa, € o fato de que permanece um programa (ou, an-
tes, que luta para apresentar-se como tal). Técnicas nio po-
dem simplesmente ser decretadas. Cada poeta deve ele
mesmo encontri-las e inventd-las. Mas no centro do seu
programa estd a poesia, uma cangio, uma cangio sobre uma
cancao [un canto sopra un canto]. As teorias contidas em
uma cancido ndao podem ser discutidas, sendo saboreadas.
Isto € tudo que tenho a dizer por ora. Pode ser que um dia ou
outro eu escreva um artigo interpretativo sobre o futurismo.
Porém, minhas idéias ainda ndo estdo bastante limpidas ou
sébrias. Pois afinal um alto grau de sobriedade faz-se neces-
sdrio para interpretar os entusiasmos, misticismos e intoxi-
cagbes do seu movimento. Até entdo ninguém atingiu tal
sobriedade e, naturalmente, vocés menos que todos, pois os
poetas estdo fadados a permanecer enigmas inefdveis para
eles mesmos.

Cordialmente,

K. VossLEr®

¥ Original italiano em anexo.
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Embora a carta abra com duras criticas comparaveis as
que se encontram no volume de 1914 — o livro reduz D’ Annunzio a
um mero mestre da autopropaganda comercial e situa os Futuristas
como alegres trocistas [Spassvogel] que levaram a “decomposi¢do
da consciéncia real no sonho da arte... ao dltimo extremo do absur-
do” — o tom da despedida é mais amigével.” Um nadir se faz presen-
te quando Vossler identifica as palavras em liberdade dos futuristas
com “‘arte negra”e grunhidos de gorila. Em seguida, no entanto, ha
um stbito desvio de rumo em dire¢do ao reconhecimento de que as
teorizagoes de Marinetti sdo elas mesmas metaliricas (literalmente
“uma cangao sobre uma cangdo”): liricas que talvez nao sejam im-
portantes o bastante para serem consideradas declaracdes filoséficas
mas, de qualquer modo, saborosas.

Até onde, porém, este desvio ¢ amigdvel? Apenas até deter-
minado ponto. Um trecho de ltalienische Literatur der Gegenwart
deixa prever que o conflito que estrutura a carta de Vossler nao se
reduz a inquirir se sdo passadistas croceanos ou futuristas
marinettianos que verdadeiramente nasceram mortos, ou, simplesmen-
te, a opor humor e seriedade, poetas bébados numa comogao destrutiva
ou sébrios professores de histéria pacientemente absorvendo a seiva
da tradigdo na raiz da arvore da vida moderna. Antes, tais escaramu-
cas literdrias aparecem embrulhadas em meio as iminentes hostilida-
des franco-italianas/alemas. A seriedade e sobriedade repetidamente
celebradas na carta sao especificamente qualidades germanicas, qua-
lidades que devem ser defendidas pois, de acordo com o livro, elas
estdo sob ataque: o jocoso Marinetti, Vossler insiste, “escreve em
francés melhor do que em italiano” e “considera o sério povo alemdo

’ “Antincio comercial [Geschiiftsreklame], um campo em que
D’Annunzio é um verdadeiro mestre, confunde o piiblico e torna ainda
mais dificil a tarefa de separar o que é bom daquilo que é mera aparéncia
[des Gediegenen vom Flittergold].” Italienische Literatur der
Gegenwart, 116. “Tal separacdo da arte e da vida, ou melhor, tal
decomposi¢ido da consciéncia da realidade [ Wirklichkeitsbewusstseins]
no sonho de arte do artista [Kiinstlertraum] estd hoje sendo levada ao
extremo do absurdo pelos futuristas. Af reside, se ndo estou enganado,
a tarefa, o raison d’étre e o propésito [Ernst] destes trocistas.”
Italienische Literatur der Gegenwart, 120.
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uma raca inferior.”!° Paradoxalmente, esta apologia explicita da so-
briedade alema e critica implicita a falta de sobriedade franco-italia-
na permite algum escape. Enquanto no livro apenas franceses e
ingleses eram apontados como precursores do Futurismo, na carta
estes se tornam (presumivelmente nada sérios) alemaes do porte de
Schelling, Schlegel e Hoffman ou da classe dos desmiolados
[Querkidpfe] que aclamaram Marinetti em Berlim.!' Enquanto no li-
vro os futuristas eram ousados defensores da transformagio de hos-
pitais e cemitérios em night clubs, na carta eles também, apesar deles
mesmos, ganham uma fatia da torta Sacher da seriedade. Enfim, en-
quanto no livro o filésofo da linguagem era o defensor impassivel do
“trabalho duro e modesto” que ele atribui aquela “maior e melhor
parcela da plebe [italiana]”, a qual, diferentemente dos futuristas, é
imune aos “megalomaniacos sonhos imperiais pan-italianos”, na carta
ele mesmo parece ter sucumbido a atmosfera de jibilo."? Embora

' As frases no original sdo: “der besser Franzdsisch als Italienisch
kann” (ftalienische Literatur der Gegenwart, 120) e “das ernste Volk
der Deutschen” (122; grifo meu). Vossler repetidamente aponta a mesma
acusacdo a imprensa italiana em sua correspondéncia seguinte com
Croce: “Aqui o maior dos espetdculos é revelador: o novo despertar de
uma nac¢do de setenta milhdes, unida a um homem, do imperador até o
mais humilde catador de lixo. As idéias do socialismo moderno estdo
fundindo-se aquelas do feudalismo militar. Medidas colossais de alivio
social estdo sendo implementadas. Cada individuo estd vivendo para o
coletivo, para a pdtria. E a Itdlia fecha seus olhos a tudo isso, dando,
ao invés, ouvidos as frases humanitdrias e ao sentimentalismo vazio
dos franceses.” Carta a Benedetto Croce, de 24 de setembro de 1914,
Carteggio Croce-Vossler, 185. Vossler publicou uma carta aberta em
Il Giornale d’ltalia (19 de outubro de 1914): 3, colocando exatamente
a mesma questio.

"' No original 1é-se: “Darum hilt Marinetti das ernste Volk der
Deutschen fiir eine inferiore Rasse, obgleich er in Berlin Querképfe
genug gefunden hat, die thm zujauchzen.” Italienische Literatur der
Gegenwart, 122,

2 “Este tipo de reagiio [i.e. a revolta dos futuristas] é desanimadora.
Nio se pode fugir ao tédio por meios de jogos e afetacdo [Spielerei und
Getue], sendo por meio de trabalho duro e modesto. Esta é a labuta
que estd sendo generosamente executada pela maior e melhor parcela
da plebe italiana. ltalienische Literatur der Gegenwart, 123. “A Itdlia
estd coagida a vender sua arte e museus em troca de canhdes, forca
aérea, destréiers e dirigiveis... E assim que o futurismo tomba e, gracas
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leve a vida “terrivelmente a sério”, suas idéias (ainda) ndo séo tdo
limpidas e sébrias de modo a permitir o arcabougo de um artigo
interpretativo.

Limpidez e sobriedade nunca se fizeram presentes. O en-
saio em questdo nunca foi escrito.’? Também Marinetti jamais en-
controu uso para a critica ou elogio de Vossler. A correspondéncia,
no entanto, revelou-se algo como um esbogo — com o advento da
Grande Guerra, gorilas embriagados assumiram um lugar de honra
no topo da drvore da vida moderna.
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