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Xenéfanes, jonio de Colofdo, lembra Ulisses, o homem
que conheceu o espirito de muitos povos. Conheceu ou quis co-
nhecer? Na verdade, Ulisses nunca se afastou dos costumes de
sua gente. Ulisses espelha Homero. Nos poemas homéricos todos
rendem culto a deuses olimpicos, sejam troianos, etiopes ou habi-
tantes de Esquéria. Homero heleniza até lendas germénicas. Uma
fada munida de varinha de condio, trazida das florestas do Norte,
vira Circe na Odisséia. Todos falam grego. Até Polifemo. A brin-
cadeira que Ulisses faz com o seu préprio nome na caverna do
gigante é compreensivel apenas a quem sabe a lingua do navega-
dor. A Ulisses lhe é familiar o territério grego. Quando se afasta
da Grécia, vé bruxas e canibais. Esquéria jd tem caracteristicas
de estado grego. A ilha de Alcino é como o guerreiro se imagina
retornando a ftaca: trono cercado de corte préspera, gente sim-
ples, ordeira e feliz. A deslumbrante Nausicaa tem a idade de seu
filho. Em Esquéria, Ulisses reassume a fala. E 14 que ele faz o
balango de sua vida. Converte suas aventuras no mar em poesia.
Metaforiza, para o encanto de seus ouvintes, aventuras concretas.

Xenofanes foi o primeiro grego a indagar como nao-gre-
gos de fato sdo. Deixou sua terra como exilado. Viajou, antes de
se fixar na Sicilia, mas ndo como turista. O turista parte pelo
prazer de viajar, de ver. Diverte-se 2 medida de seus recursos.
Tem prazo marcado para estar. A atitude do exilado é outra. Seu
interesse € de ficar mesmo em situac¢do adversa. Exige pouco. O
turista vé& para se ilustrar, o exilado vé para ficar por prazo
indeterminado. V& para compreender, para rever o que trouxe.
Xendéfanes viu com olhos de exilado. Comparou. Descobriu em
estdtuas e pinturas sistemas signicos que podiam ser lidos por pes-
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soas que falam outra lingua. Entenda-se o exilado, um que perdeu
a protegao das muralhas, da lei, da tradigdo. Desprotegido, vé sem
preconceitos, é capaz de produzir conceitos imprevistos. Nem sem-
pre o mais proximo € o que conhecemos melhor. A apreciagdo de
um quadro requer distédncia. Longe dos lugares que regularmente
freqiientamos, o que € nosso se esclarece.

Estereotipada € a cidade que exila. Querendo purificar-
se, agrava sua propria mumificagdo por excluir quem poderia
chama-la a vida. O exilado livra-se da paralisia que poderia cau-
sar-lhe a morte. O ex{lio pune e constréi. Do olhar de Xendbfanes,
um exilado, brotam novas relagdes entre os homens. O que a Grécia
67 A Grécia nio é, ela se faz. O olhar interessado em outros po-
vos nio nasce de um destino inerente aos gregos. Nasce de uma
pritica condenavel. Xen6fanes encabeca uma linhagem de homens
desejosos de saber como 0S8 estrangeiros s@o.

Xendfanes ndo se comporta como turista apressado, nem
¢ espontineo como Anaximandro. Xend6fanes elabora artisticamen-
te as anotagdes. Embora continue a fazer versos, Xenéfanes sub-
verte a arte até aqui sujeita a soberana voz divina. Ajusta a
cadéncia aos olhos. A observagio quebra a homogeneidade da po-
esia oral. A autoridade passa de cabedais oralmente transmitidos
a0 observado. Nio digeridas pela tradigdo helénica, diferengas
vigoram como tais. Xen6fanes nao esté interessado em contar his-
térias como Herddoto, mas em refletir sobre o observado.

Her6doto prestava atengao ao que ouvia. Pensava que a
opinido viva das pessoas, embora pouco rigorosa, refletia melhor
a realidade do que registros oficiais. Xenofanes volta-se ao grafado.
Viu esculturas, viu pinturas, viu ideogramas préximos da pintura.
Havia outra verdade nas grafias, a verdade das pessoas. Lia o
espirito como Ulisses, mas o espirito materializado em formas:

se mios tivessem bois, cavalos ou ledes, e soubessem
grafar e concluir obras como os homens, 0s cavalos
tracariam imagens de deuses semelhantes a cavalos;

os bois, a bois; e cada espécie produziria corpos divinos
semelhantes a seus proprios organismos.

(DIELS/ KRANZ: 15)°
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Homero acentua a diferenga centro/periferia, grego/bar-
baro. Xendfanes anula a tépica homérica. Um conjunto de fatores
t:az com que diferentes sejam diferentes, tdo diferentes quanto le-
oes, cavalos e bois. Qual é o centro? Bois e cavalos sdo distintos,
mas ndo seria procedente declarar que cavalos sdo mais nobres
que bois. Atendem a necessidades diferentes. Juizo valorativo se-
ria improcedente. Por que afirmar que um povo saiba mais que
outros? Sabe coisas diferentes. ?

A viagem de Xendéfanes foi uma aventura do olhar. No
desfilar dos horizontes, o espetaculo inquieta o exilado. Quem sem-
pre vé o mesmo conhece? Por que viajar, quando a viagem confir-
ma o ja sabido? As imagens se sucedem. Uma imagem sobrepde-se
a outra. Dar atencdo as imagens ou a representagdes que se afas-
tam das imagens: conceitos, mitos — eis a questao.

XenESfanes observa. Nem todo olhar submete. Nao € esse
seu destino. E certo que o olhar da Medusa petrifica. Mas € um
f)lhar que vem da morte. O olhar do escultor € diferente. O cinzel
imprime vida na pedra. Desperta nela o que ela pode dar. Assim é
o olhar enamorado: inflama as faces, acelera as pulsacdes, arre-
pia a pele. Petrificador era o olhar grego. Os vizinhos, vistos como
barbaros, perdiam histéria e identidade. Era o comeco da escravi-
dao, do sofrimento, da morte. O olhar de Xendéfanes ja ndo € o de
seus maiores. Como exilado, o pensador vaga pelo mundo sem
patria. Ndo olha de cima. Olha para diferentes. Comeca uma nova
histéria: a troca de experiéncias para a constru¢cao do que ainda
ndo existe. O olho educado para dominar determina-se a obser-
var. Perguntadas sobre o que querem dizer, estituas comegam a
falar. Petrificante é o olhar que nao pergunta nada. No olhar de
Xenofanes, o estranho deixa de ser hostil para se fazer fonte de
saber, de compreensdo, de convivéncia. A diferenca ji ndo esti-
mula a agresséo.

Xenofanes olha para as maos. A mao procura dominar o
trago — que exprima, que fale. Os movimentos livres da vida ¢ a
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ordem. Nietzsche viu na oposi¢do Dioniso/Apolo a origem da tra-
gédia. Apolo: a vontade de impor limites, de emoldurar, de enqua-
drar. Conflito: A pura geometria ndo tem o que dizer, a
espontaneidade pura ndo sabe como dizer. Heréclito: reta e curva,
um e 0 mesmo. Joyce: a arte impura, a tensdao de opostos, a mar-
gem e o imargindvel. Caligrafia: a beleza que se espera alcangar
pela disciplina. A mio ensaia, avanga, pdra, entrelaga, rompe.
Maios tragam fronteiras para conter, proteger, diversificar. Sem
linhas recaimos na desordem, na impossibilidade de entender.

Xenéfanes quer saber o que homens fazem. Pensa-
mentos precedem a a¢do? Projetos hd. Mas esses nao se elaboram
sem levar em consideracdo materiais e instrumentos. Projetos nao
existem enquanto ndo se concretizam em palavras ou tracos. O
pensamento ndo precede a agcdo. Pensamento € acdo. A execugdo
altera o projeto. Tela e tinta tém exigéncias que o pintor nao pre-
vé. O que o homem pensa, o que o homem € aparecem no que o
homem faz. A obra constréi o artista. O artista é produto do tra-
balho de suas mdos. Grupos diferenciam-se pelo que fazem. No
fazer de um povo colaboram muitas maos. Ha diferencas indivi-
duais e coletivas. O uso das méaos e dos materiais fazem a diferen-
¢a. O trabalho das méos afasta da natureza. Esquecido o trabalho
das maos, recaimos na natureza. Xendfanes vé o trabalho das méos.
Grafia € o que nao ¢ natureza. Além dos produtos da natureza,
Xendéfanes considera o trabalho das maos.

As obras artisticas sdo imagens (idéai) representacdes
visuais. A arte revela o homem. Isso é revoluciondrio. A atengao
estava concentrada até aqui na fonte, a meméria coletiva, as musas
— divindades incumbidas de elaborar o transmitido. Xenéfanes
desprende as imagens dessa fonte. Se cavalos e bois tivessem maos,
ndo deixariam de ser cavalos e bois, mas dariam a eqiiinidade e a
bovinidade .plena expressdo. Os bois e os cavalos como nés os
conhecemos sdo produto de quem os domina. Conhecemo-los como
alimento, como tragdo, como condugdo. Se bois e cavalos tives-
sem maos, escapariam das nossas maos e nos ofereceriam ima-
gens de si nunca produzidas por homem algum.
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O termo “béarbaro™ apaga distingdes. Egipcios, hindus
ou persas sao chamados barbaros como se entre eles nio houves-
se diferenga. Barbaros, porque o que produzem nio merece aten-
¢ao, produtos do olhar como bois e cavalos. Combatidos, em razio
disso, e escravizados. E como colonizador que Ulisses visita po-
vos. Observando, entretanto, o que produzem, povos nio-helénicos
aparecem tao diferentes quanto ledes, cavalos e bois. Povo algum
€ por si mesmo béarbaro. O barbaro é aviltado-a partir de outro
lugar. Um povo que assume a barbirie deprecia o seu lugar em
favor de um lugar estranho. No instante em que o excluido se vé
com seus proprios olhos, o barbarismo some.

Se tivessem mios... Xenéfanes dd mios. Filho do seu
século, o sexto antes de Cristo, Xen6fanes distribui maos
prometeicas. O homem industrioso ji ndo vive sob a tutela do pas-
sado. Jd ndo sdo os deuses que produzem os homens. Produzindo
imagens, o homem retrata nelas o seu préprio rosto.

Se mdos tivessem bois, cavalos ou ledes... A linguagem
poética no se construfa assim. Poesia niio se baseava em hipéte-
ses, firmava-se em certezas que vinham da tradi¢do. A hipétese,
confirmada pela observagio, permite fazer conjeturas adequadas
até a povos desconhecidos, vivam onde viverem. O que produzem
nio estard subordinado, com certeza, a padrdes universais. Mios,
pedras e tintas impordo diferencas. A arte os fard diferentes.

Se soubessem grafar...Grafar (grdphein) abarca escre-
ver e pintar. O verbo aproxima escrita, arte literria e pintura. A
critica ao mito (palavra falada) eclode nas artes pldsticas. O tra-
balho das mios, verificdvel, insurge-se contra informagdes orais:
autoritdrias, inverificdveis. O canto das musas, sem resposta para
diferengas, suprimia o diferente.

Anaximandro inventou a prosa literdria, sem refletir So-
bre o grafar. Xené6fanes reflete, a partir do grafar, sobre a inven-
¢d0. O que diferentes povos grafam é determinado por condigdes
peculiares. Antes de julgar é preciso observar. Ponto de vista
centralizador apequena diferencas.
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Se soubessem grafar... e os homens sabem? Se soubes-
sem, ja teriam chégado aonde querem chegar. Grafar é continuo
aprendizado. Quem grafa retoma os exercicios de caligrafia. Grafar
é recomegar. Como cavalos e bois vivem aquém da grafia, sdo
sempre iguais a si mesmos. A grafia divide, transforma. Atraves-
sados pela grafia jd ndo somos quem fomos. A biografia registra
etapas de persistente transformag@o. Como poderiamos reencon-
trar-nos conosco mesmos, se ja nao somos quem fomos?

O mito confundia com a natureza o transmitido pela voz.
Contra a autoridade do mito, Xenéfanes observa que o saber vem
do grafar. Este é o campo da experimentag@o. Af se organizam as
idéias. Seja lacunoso o grafar, a lacuna exprime o homem. Grafia
ndo € registro do que se pensou, do que se viu. A grafia revela a
quem grafa um universo que ele antes de grafar ndo conhecia. A
grafia é viva e ativa. Depois de riscada, a pagina ndo € mais a
mesma. Aos olhos do observador, a grafia de outros tempos revive.
A grafia expde o pensamento acontecendo. Sendo viva, pode ser
contestada, reelaborada.

A grafia funda o espaco. Sem grafia, sem geografia, nao
poderiamos distinguir um lugar do outro. Na grafia o espaco apa-
rece, desdobra-se, expande-se. A graf.ié nos revela.outros lugares
além do nosso e nos faz andar.

A grafia, que compreende a lei (nomos), € o fundamento
do estado democratico. Em Hesiodo, juizes ainda estavam subor-
dinados a Zeus através das musas. Os deuses nédo ditam leis para
o estado democritico, nem este obedece a leis da natureza. Fun-
dado na grafia, o estado democrético se destaca da natureza. S6
assim o estado € livre. Tem a ddvida e a instabilidade como con-
seqiiéncia. Instabilidade ndo é maldicao, é convocagao para rela-
¢oOes responsdveis. Sdbia € a legislacdo que ndo tolhe, que estimula
a invencio.

Insistamos numa das modalidades da grafia, a escrita.
Esta nfo transcreve a literatura oral, como se fosse sé revesti-
mento exterior ou instrumento para fixar o que a oralidade produ-
ziu. Oralidade e escrita delimitam-se em sistemas diferentes. Em
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certo sentido, a escrita antecede a oralidade, visto que o corte ope-
rado entre o homem e o que o cerca precede a fala, bem como as
imagens que se acumulam na lembranga e os signos que as elabo-
ram.

Cada grupo constréi universo seu, realiza¢do e limite.
Fronteiras protegem e detém. Xend6fanes, o exilado, ao percorrer
atentamente muitas terras, prepara o advento de Herddoto. Olhos
gregos abrem-se a outros mundos. O conhecimento do alheio afe-
ta o préprio. Estdtuas familiares j4 nio confortam como outrora.
Como considerar divinas obras em que nés préprios nos expres-
samos?

Ao expandir-se na terra, o homem deixa marcas, risca o
solo, define. Povos sdo textos inscritos em contextos. Textos es-
critos no solo percorreu Xenéfanes. O que viu Xenéfanes? Viu
grafias. Grafias definem povos. Grafias redefinem montes, rios,
vales. A grafia reorganiza tempo e espago.

O artes@o produz e se produz. No produzir vai além de
si. E se reconhece na obra. V& na obra o que deseja de si. O pro-
duto € opressor, s6 se o produtor se deseja oprimido. Se o objetivo
do produtor € produzir a beleza, o produto liberta.

Platdo, ao erguer a imagem (idéa) a valor absoluto, ga-
rante a passagem sem saltos do mais rudimentar ao mais
abrangente. O que parecia deprecia¢do do cotidiano &, na verda-
de, o estabelecimento da unidade do saber. Graves sdo, entretan-
to, as conseqliéncias. A unidade empalideceu a diversidade,
valorizada por Xenéfanes. Platdo arrebata imagens das mios, res-
tam sombras: ‘

0s deuses néo mostraram no principio tudo aos homens, mas
estes, com o tempo (khrénos) buscando, acharam o melhor.
(DIELS/ KRANZ: 18)

O homem navega através da histéria, viagem jamais con-
cluida, viagem marcada pelo grafar. Percebem-se as diferentes
etapas da navegagdo pelos sinais deixados em pranchas, em pare-
des, em rolos de papiro, em livros. Viagem em andamento. Obs-
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curas sdo as origens e sombrio é o destino. Onde fica a Itaca do
homem? Se chegar, 0 homem ainda sera homem? Itaca ainda serd
a mesma? O homem se reconhece no navegar.

Arrancado da fixidez da natureza, o homem avanca.
Comega por rudimentos. Se hd amparo divino, a divindade €
parcimoniosa em concessoes, para que 0 homem se possa robus-
tecer. Outras espécies recebem tudo ao nascer. Nascem adultas. O
homem nasce imaturo. Imaturidade irremedidvel. Nao fossemos
imaturos, nio teriamos o que aprender. Em lugar da revelagao, a
descoberta. Em lugar do dominio sobre o mundo, o desvendamento
gradativo, fatos que se enredam e desenredam. Fim adiado. Avan-
¢o com interrupgdes, recuos, quebras, recomegos. Histérias ndo
tém fim, a histéria ndo tem fim. Fins s@o antecipagdes do que nao
conclui. O todo desde sempre acontecendo ndo tem fim. Circulan-
do no todo, fazemos o todo acontecer.

O tempo transforma, melhora. O que é o melhor?
Como sabé-lo antes de o melhor aparecer? Previsiveis sdo os fe-
némenos da natureza, os possiveis da agdo humana fogem ao con-
trole. O homem s6 conhece o &xito ou o fracasso depois da acao.
O modelo ndo ficou no passado. O homem se produz sem modelo.
A cultura nio reelaborada é carga que ndo deixa avangar. A grafia,
vai-se construindo através de individuos e de gera¢bes. Um trago
inusitado ressoa em todas as grafias, num grafar universal sem
infcio nem fim. A histéria se constréi com deslocamentos. Quan-
do fios se enredam, o homem se sente protagonista duma trama.
Na trama caminhos se cruzam.

O homem prometeico do sexto século toma o futuro em
suas proprias maos. Apropriando-se de instrumentos outrora mo-
nopolizados pelos deuses, ele préprio se define. Distanciando-se
da natureza, ndo trilha caminhos pré-tragados, abre veredas pré-
prias na medicina, na industria, na agricultura, na matemdtica, na
troca de produtos, na organizago militar, na politica. A agdo lan-
¢a o homem contra limites. Nem assim deixa de ousar. Deuses
vingativos ameagam como forcas retrégradas.
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todo (ofilos) vé, todo conhece, todo ouve. (DIELS/
KRANZ: 24)

A orag¢do nao tem sujeito. Xendfanes forca a sintaxe. Como falar
do que ndo tem nome? O sujeito ¢ uma das exigéncias das linguas
ocidentais. Ha exceg¢des. Chove nio tem sujeito. Ndo dizemos “isto
(it, es) chove” como o fazem outras linguas. Xendéfanes, ao se
elevar acima das divisdes, raciocina como nés quando dizemos
chove.

Quem € este que todo vé? Ele nao tem nome. Tivesse
nome, ele seria parte do todo, ndo seria oiilos, o todo. Vemos na
visibilidade, conhecemos na cognoscibilidade, ouvimos na
audibilidade. Visibilidade, cognoscibilidade, audibilidade conflu-
em no todo. Se é todo olho, todo saber, todo ouvido, tudo lhe é
presente. O ausente, sendo tudo o que o homem néo é, ndo é
grafdvel. Como pintar, esculpir ou descrever o que € todo olho,
todo saber, todo ouvido? Como hd limites entre o conhecimento
do homem e de outras espécies, hd limites entre 0 homem e o todo.
O homem estd acima do cavalo que ndo tem mdéos e estd muito
aquém do que € tudo.

Por mais que viajemos, ndao chegaremos a saber o que o
ausente sabe. Outros nos ensinam que podemos enxergar as coi-
sas com outros olhos. Outros nos alertam para o que nio viamos.
Erro ndo serd o saber que excluimos? A viajem por povos, idéias
e livros nos abre os olhos. Impossivel serd reduzir todos os olhos
a um olho s6. Ndo nos € dado habitar na luz sem sombra. Limita-
¢oes nos tornam solidarios. O concurso de muitos olhos permite-
nos ver mais e melhor do que um olho s6. O que tudo vé pavimenta
o caminho entre uns olhos e outros.

O que abriga todos os olhos, todos os pontos de vista,
todas as opinides emitidas e por emitir, o que € todo ouvidos, mis-
tura de todas as linguas, de todas as linguagens, convergéncia de
pluralidades, habita ponto utépico. A utopia movimenta os exclu-
idos, os que nao se sentem bem no lugar em que estdo, anuncia
um lugar que ndo exclui ninguém, lugar em que textos se opdem
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sem se aniquilarem, em que diferentes diferem para gerar diferen-
cas, lugar em que todos grafam sem proibig¢do. Sem utopia, o que
seria do tépos em que estamos? Que seria dos que andam sem ter
para onde ir? O todo néo exila, porque fora dele ndo ha lugar. O
todo é uma afirmacdo politica contra a indevida elevacio
hegeménica de uma das partes. Ele € todo-ouvidos porque estd
atento a todas as vozes. Qual é a ftaca de quem grafa? Com o que
todo vé sonha o exilado.

Aproximemos o que ensina Xen6fanes a uma das ulti-
mas aventuras de Ulisses, a dos bois de Hélio. Homero tem 0 mé-
rito de expressar idéias complexas com imagem de candida
simplicidade. Ulisses e seus homens conviviam por semanas com
os pingues rebanhos de Hélio. A propriedade do deus solar era
intocavel. Ulisses advertiu seus homens de nao ousarem tocar nos
bois de quem tudo vé. A fome foi mais forte que a proibi¢do. Num
momento de distragdo do comandante, os marinheiros abatem uma
das reses e se deliciam com carne de sabor incomparével. O mal
estava feito. Como os ventos sopram favordveis, Ulisses continua
a infausta viagem. Hélio pune a cegueira dos insolentes. O barco
afunda, s6 Ulisses se salva. Os incautos antecipam o fim. Enre-
dam-se como definitiva numa satisfagio momentanea. O naufra-
gio que os devora s6 confirma o mal que eles a si préprios ji
tinham infligido. O médximo que podemos esperar ¢ a sorte de
Ulisses, longe de Hélio que é todo olhos e acima dos afoitos com
olhos s6 para o imediato. Enquanto ndo naufragamos na escuri-
dio, navegamos.

um s6 deus (heis theés) entre os deuses e entre 08 homens é
o0 maior, niio é semelhante aos mortais nem quanto a0 Corpo
nem quanto 2 inteligéncia. (DIELS/ KRANZ: 23)

Mito ndo é todo o saber, ndo é auséncia de saber. Dis-
tante dos extremos, pode-se conversar com ele. Redefina-se a pa-
lavra deus, a partir de uma de suas acepgdes: luz. Os deuses miticos
ficam aquém do todo. Abrem o caminho a0 todo, mas o todo os
excede. A luz que € s6 luz, todas as sombras, todos as grafias se
apagam. A pluralidade submerge na unidade. Se elevamos deus
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ao todo, chegamos ao homem por contraste. O deus xenofanico
ndo se deixa aprisionar. Distante de todas as representacoes de
deus, entrega-nos a soliddo. Os deuses retiraram-se a distancias
tdo grandes que ji ndo se pode vé-los, nem compreendé-los. A
distdncia, embora penosa, resguarda-nos de constrangimentos. Sos,
nao estamos sujeitos a for¢as que predeterminem nossos atos. O
homem s6 a si mesmo se destina.

Para Xenéfanes, a grafia rompe com leis ndo-grafadas.
O grafado se diversifica de acordo com as tendéncias dos que
grafam. Elevando-se sobre as representa¢Oes observadas, percebe
com os olhos da mente uma idéia ndo derivada dos sentidos.

Xendfanes é filésofo? Filosofo ele se mostra quando re-
flete sobre o todo, mas quando se detém na diversidade das grafias
comporta-se como fildfoso (termo criado por Joyce), o investiga-
dor do visivel.

Na pdlis ou se estava integrado no grupo, ou se era es-
tranho ao grupo. Neste dltimo caso, ocorria um processo de ex-
clusdo que terminava no exilio ou na morte. O exilado confronta-se,
contudo, com outro grupo no qual terd que integrar-se para ndo
sofrer outra segregacao. Como, entretanto, integrar-se sem conhe-
cer? O conhecimento diminui a estranheza. Xendfanes, entre o
préprio e o estranho, conhece sem integrar-se de todo. Distancia-
se de sua prépria cidade, sem anular as diferencas com outra. Ali-
as, Xendfanes foi exilado porque vivia inquieto. O exilio aconteceu
quando, para a comunidade em que vivia, o estranhamento tinha
atingido um patamar insuportdvel. A posi¢do reflexiva que assu-
miu distanciou-o de todos, de tudo.

- Observe-se a correspondéncia da série homem, cavalo,
boi, ledo e esta outra, cidaddo, grego, escravo, barbaro. Ao mais
distante (le@o e barbaro), hostil e temido, reagia-se com agressao
e exterminio. Xendfanes, o exilado, eqiiidistante de todos, nivela
grupos em conflito. Extintos privilégios, somem motivos para
agressoes.

Estranhos tornam-se todos os deuses. De todos distan-
cia-se um, o estranhissimo. Mas nem este recuou tanto que sobre
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ele nio se possa refletir. O espaco reflexivo aproxima e distancia.
Sem a protecio do saber herdado, a reflexdo impede que o aban-
dono seja completo.

Comparemos Xeno6fanes com Socrates. Suponhamos que
a idéia do deus que se aloja acima de todos os deuses jé lhe tivesse
ocorrido antes do exilio e que a tivesse exposto em prele¢des pu-
blicas. Ficil seria culpa-lo de ofender a religido oficial e conven-
cer o povo de que a presenga do inovador era perniciosa ao estado.
Xenéfanes, ao contrdrio de Sécrates, julgando que ndo valia a
pena morrer por causa da ignorancia da maioria, escolhe o exilio.
Andangas sem roteiro definido permitiram-lhe aprofundar o que
ja antes tinha percebido.

A grafia merece reflexdo brasileira. Recordemos Os tris-
tes trépicos de Lévi-Strauss. Um cacique nhambiquara, vendo-o
escrever, imita-o para impor respeito aos subordinados. O antro-
p6logo, com cinco anos vividos na floresta brasileira, baseado no
episédio, conclui que a escrita € instrumento de gpressdo. Assim
foi no Egito Antigo. Assim é no Brasil?

Reexaminemos a conclusdo do observador. A escrita €
opressiva quando s6 o cacique escreve ou quando apenas uma clas-
se escreve como ocorreu s margens do Nilo e na Idade Média. A
medida que aumentam os escreventes, aumentam os caciques. Em
nossa terra, sujeitos a caciques estdo os que nio sabem escrever
ou os que mal escrevem. Quem ndo tem maos para escrever, afir-
ma Xenéfanes, nio se levanta acima do nivel de cavalos e bois.
Seremos um estado verdadeiramente democratico, quando a es-
crita fizer de todos os brasileiros caciques.

Sélon escreve leis para Atenas e se retira. A lei se mos-
tra forte quando operativa longe de quem a escreveu ou mandou
escrever. A escrita n@o estd sujeita a autoridade, ela constréi au-
toridades.



