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Las Meninas

Maria Helena Rouanet (UER])

RESUMO | Reflexdo sobre a recepcdo e a representacdo, a partir da
andlise que faz Foucault do quadro «Las Meninas», de
Veldsquez.

paiawas—cbaves'recepgdo ‘Iiteratura comparada |representacdo

«.. e inda bebo no copo dos outros

Mario de Andrade. Prefiacio interessantissimo

De alguns anos para ca, varios estudos que nio tratam especifica-
mente de literatura tém sido de grande valia para quem pretenda pensar os
textos literarios, seja em termos de sua construcio e de sua recepgio, seja
em termos de sua insercio num universo sécio-cultural, Como referéncia,
cito quatro deles - que n3o sio os Unicos -, embora vd me deter quase
exclusivamente no Gltimo. Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da repre-
sentacao pictérica, de E.H. Gombrich; As Linguagens da arte: uma aborda-
gem da teoria dos simbolos, de Nelson Goodman; A Cor elogiiente, de
Jacqueline Lichtenstein, e o primeiro capitulo de As Palavras e as coisas, de
Michel Foucault.

O que hid de comum entre esses trabalhos é que, debrucando-se
especialmente sobre a pintura (Goodman € o Uinico a abordar outras mani-
festacoes artisticas), todos vieram contribuir, e muito, para que se desenvol-
va uma reflexao sobre a literatura. Como, alis, ja estd de certo modo suge-
rido nos titulos ou subtitulos com que se apresentam ao publico: a relagio é
quase explicita em Foucault e Goodman, bastante evidente na alianga dos
termos escolhidos por Lichtenstein, e se estabelece no subtitulo do livro de
Gombrich através da nocao de representaciao. Afinal, é isto que todas as
formas de arte nos propdem, seja qual for a sua mediacio especifica. Ou,
como escreve Nelson Goodman, de forma sem duvida provocadora: «Dizer
que a natureza imita a arte € pouco. A natureza é um produto da arte e do
discurso» (p. 49).

As Palauvras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Estes
s30 o titulo e o subtitulo de um livro que, como se & na primeira linha do
Prefacio» do préprio autor, d¢em o seu lugar de nascimento num texto de
Borges'. Desde jd estaria aberta a perspectiva para uma abordagem nio
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setorizada, ou seja, para o comparatismo (ou comparativismo) em seu sen-
tido mais amplo. O que se reforca pelos motivos alegados por Foucault para
tal referéncia: se a narrativa de Borges deu origem a sua reflexao é porque
sua leitura gera «o riso que sacode todas as familiaridades do pensamento
[...], abalando todas as superficies ordenadas e todos os planos [...], fazendo
vacilar e inquietando por muito tempo a nossa pratica milenar do Mesmo e
do Outro» (p. 7). Sem davida alguma, € este o rumo que vém tomando os
estudos de literatura comparada, rumo este que poderia ser definido como o
processo pelo qual se lanca mao de uma determinada drea para iluminar a
nossa reflexio a respeito de outra, sem que isto implique, contudo, a elimi-
nacio das especificidades de cada uma delas.

O primeiro capitulo de As Palavras e as coisas € um dos muitos
estudos feitos sobre o quadro Las Meninas, pintado por Diego Velasquez na
primeira metade do século XVII. E antes mesmo de comecar a leitura do
texto de Foucault, o leitor ja disporia de algumas referéncias que vio (ou
podem) orienti-lo nesse percurso. Em primeiro lugar, haveria a indicacao de
que esse quadro apresenta alguma coisa de muito especial, uma vez que
vem merecendo a atencao de estudiosos de diversas dreas ha muitos anos.
E se escrevo «disporia» e <haveria» nao € apenas porque essa indicacao nao €
fornecida no livro, mas principalmente porque € sé no inicio da segunda
parte do capitulo - correpondendo a sétima pagina do texto -, que o leitor
fica sabendo que esta diante da famosa tela do pintor espanhol. Até entio,
tudo o que se tem € a presenca de um quadro cuja imagem vai sendo
sintomaticamente constituida em termos de visibilidade versus
invisibilidade.

Mas ha o proprio titulo do capitulo que, pela variedade de significa-
coes que pode sugerir, vai refor¢ar e ampliar esse jogo entre o que se V€, o
que nao se vé, o que se subentende ou o que é apenas aludido no quadro
observado, como, alias, em qualquer articulacao discursiva. Num primeiro
nivel, Foucault estaria apenas sendo coerente, pois Les Suivantes € o subs-
tantivo francés (hoje raro, por razdes mais que evidentes), usado para desig-
nar as jovens, de origem nobre, que entram para o servico das grandes
damas das casas reais. Ou seja: um sindnimo para a palavra Ménines, do
espanhol Meninas, titulo do quadro de Veldsquez, e que nao deveria ser
explicitado para nao desmontar a estruturacgio do texto referida no paragra-
fo anterior (cuidado de certa forma ameacado pela capa da edicao do livro
na Colecio «Tek, que estampa parcialmente a tela de Veldsquez, omitindo
apenas o lado esquerdo da imagem, onde o pintor pintou a si proprio).

Num segundo nivel, porém, Foucault estd assinalando, para o leitor, a
linha mestra de sua reflexao, que vem indicada também, de certo modo,
pela propria seqiiéncia atribuida aos capitulos de seu livro. A sua «arqueolo-
gia das ciéncias humanas- comeca pela analise de uma representacio picté-
rica, e esta andlise vai servir para iluminar todos os outros capitulos do livro,
até que se chegue ao Gltimo deles, este sim intitulado «As ciéncias humanas.
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E o que me permite aventar esta hipétese de leitura é o fato de o adjetivo
«suivantess, de uso muito mais corrente do que aquela outra forma, substan-
tiva, significar seguintes. Ora, nio seria por acaso que a primeira pagina do
corpo do livro (excetuando-se, por certo, o preficio) vai trazer impressas,
em destaque, estas duas palavras: As Seguintes.

Logo no inicio da segunda parte deste capitulo minha hipétese en-
contra o caminho para seguir adiante. Depois de esclarecer que o seu objeto
€ o quadro de Veldsquez, Foucault passa a tematizar a relacio entre a pala-
vra e o visivel, relacio a um s6 tempo «inadequada- e «infinita». No entanto,
assumir essa «<incompatibilidade» vai ser exatamente a estratégia proposta
por sua analise, qual seja, a de tentar que, «por intermédio da linguagem, «a
pintura iluminle] as suas claridades» (p. 25).

Aceito, entio, esta indicaciao de Foucault e procuro estender a sua
perspectiva de abordagem até minha 4rea de interesse, passando a ler o seu
texto como uma possibilidade de reflexio sobre a representa¢io que se
constréi no texto e pelo texto literario. Posso adiantar que o rendimento é
dos melhores, embora eu precise optar, aqui, por um recorte minimo e
tomar apenas um ou dois elementos dentre aqueles que permitiriam essa
reflexdo?.

Na cena tematizada, o que se tem € a visio parcial de uma sala na
qual se encontram alguns personagens estticos e um outro, bem ao fundo,
em movimento. Junto aos primeiros, estd o proprio pintor diante da tela em
que estaria trabalhando, e esta tela di as costas ao espectador do quadro.
Um metaquadro, portanto, ou «este quadro de um quadro», como escreve
Foucault (p. 21).

Antes porém de saber a que quadro Foucault esta se referindo, o
leitor de seu texto ji sabia que se tratava de um metaquadro, pois, logo no
terceiro paragrafo do capitulo, vio ser mencionadas duas personagens que
precisam ser observadas com atencio. «O pintor estd olhando», escreve ele,
«0 rosto levemente virado e a cabeca inclinada em direcio ao ombro. Esta
fixando um ponto invisivel, mas que nés, os espectadores, podemos facil-
mente determinar, ja que este ponto somos nés mesmos [...J» (p. 20). Dos
olhos do pintor até aquilo que ele olha», prossegue Foucault, «estd tracada
uma linha imperiosa que nds, que estamos olhando, ndo poderiamos
evitar: ela atravessa o quadro real e vem encontrar, para além de sua super-
ficie, este lugar de onde vemos o pintor que nos observa; este pontilhado
nos atinge infalivelmente e nos liga a representac¢io do quadro- (Id., ib.;
grifos meus).

Este €, portanto, o primeiro aspecto que pode nos interessar e o
Unico em que vou me deter. Na cena representada estao os dois pélos que
permitem a prépria realizacio da representacio: aquele que a constréi e
aquele que a recebe, necessariamente postos em relacio de comunicacio.
Tudo muito simples, «em aparéncia», como observa Foucault, uma vez que a



68 Matraga, n” 10 — outubro de 1998

relacdo ai configurada seria de «pura reciprocidade: olhamos um quadro do
qual o pintor, por sua vez, nos contempla- (Ib.). No entanto, trata-se, na
verdade, de «toda uma complexa rede de incertezas, de intercimbios e de
esquivas. O pintor s6 dirige os olhos para nés na medida em que nos encon-
tremos no lugar de seu motivos. Afinal, «o olhar do pintor lancado para fora
do quadro, em dire¢ao ao vazio que o encara, aceita tantos modelos quantos
forem os espectadores que vierem vé-lo» (Ib.; em traduciio um tanto livre).

Estas passagens oferecem, sem divida, uma 6tima oportunidade para
se pensar a questao do receptor em geral - ou do leitor, em particular - sob
diversos pontos dé vista. Antes de mais nada, no olhar do pintor desta tela
de Velidsquez pode-se ler a consciéncia que t€m os autores da necesséria
inclusio deste elemento em qualquer representacio. E vale destacar que
estamos ainda na época dita «cldssica-, geralmente definida como o dominio
absoluto de autores e modelos a serem representados, sendo que estes
Gltimos estariam situados acima dos primeiros em termos de importancia.

Mas a reflexdo pode ainda ir mais além. Quando a atencio se volta
para aquela Jinha pontilhada» que, projetando-se para fora do quadro, vai
estabelecer a relacdao entre os dois pdlos envolvidos na comunicacio, é
possivel compreender que o lugar do receptor € parte integrante da prépria
construgao da representacdo. Nao se trata, pois, de simples possibilidade
considerada pelo artista, ou de uma «iberalidade» sua, mas de uma inclusao
necessiria que se constitui num dos elementos de que ele se serve para a
composicao mesma de sua obra. Em outras palavras, aquilo que, no comeco
dos anos 70, era sistematizado por W. Iser como o leitor implicito, em sua
reflexido sobre o texto literdrio no livro que leva este titulo.

Enfim, ha um terceiro aspecto que considero particularmente impor-
tante. A anilise de Foucault permite, acima de tudo, que se perceba o signi-
ficado deste lugar do receptor na construgio da representacio. Impossivel
tentar confundi-lo com o leitor empirico. Afinal, aquele olhar que vai da tela
estd se dirigindo a um lugar vazio que deve ser - e efetivamente sera -
ocupado por qualquer pessoa que se ponha nessa situacao. Ou seja: nio o
espectador ou o leitor individuais, mas uma fungéo receptor, ou uma fun-
¢do leitor, esta sim prevista no quadro ou no texto, «prescrit(a] por todas as
linhas de sua composicior (p. 29) e que estd ai para ser indefinidamente
preenchida.

Tanto a prescricio desta funcao quanto o seu efetivo preenchimento
sao indispensaveis a prépria realizacao da representacio. E por isso que os
autores nao a ignoram; € por isso que os receptores nao podem escapar a
ela. «No momento em que poe o espectador dentro de seu campo de visio,
os olhos do pintor o capturam, for¢cam-no a entrar no quadro, atribuindo-lhe
um lugar a um s6 tempo privilegiado e obrigatério [...J (p. 21). Pois, como
escreve Nelson Goodman, «um sisterna de simbolos - e todas as linguagens
0 sd0, acrescento eu - consiste num corpo de simbolos correlacionado a um



" —

Matraga, n® 10 — outubro de 1998 69

campo de referéncia» (Op.cit., p. 152). E, para que se garanta a circulacio de
tal sistema, esse campo de referéncia precisa ser necessariamente compar-
tilhado.

Haveria, por certo, ainda muitos outros pontos a serem levantados e
discutidos a partir dessas doze paginas escritas por Michel Foucault. E pouco
importa que a hipétese por ele proposta para analisar a tela de Velasquez ja
tenha sido considerada pouco convincente por especialistas da area das
artes plasticas. O que importa, aqui, € a leitura que essa tela lhe permitiu
fazer da questio da representacio, abrindo o seu texto para a perspectiva
do comparatismo considerado como esse recurso ao outro que, também
através das semelhancas, mas principalmente através das diferencas, pode
nos levar a pensar melhor acerca do nosso préprio objeto de reflexio.

Notas

1 Embora Foucault ndo nomeie o lal «texto de Borges., responsavel pelo surgimento
deste seu livro, € possivel identificd-lo pela mencdo a -uma enciclopédia chinesa-.
Trata-se de £l 1dioma analitico de John Wilkins:, incluido em Otras inquisiciones, e
publicado em 1952,

2 Este lexto foi originalmente apreseniado como comunicacdo durante a «VI Jornada de
Letrass, UFF, 18-21.11.97.
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