O PRIMO BASILIO NO BRASIL
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Em 16 de abril de 1878 Machado de Assis publi-
cou a sua critica ao romance O Primo Basilio,de Eca
de Queirds, posto a venda em Portugal dois meses an
tes. Entre agosto e setembro de 1988, mais de um
século depois, a Rede Globo de Televisdo levou ao
ar a "série brasileira" O Primo Basilio, uma adapcgao
do romance portugues assinada por Gilberto Braga e
Leonor Basséres. Vamos considerar esses dois extre
mos como marcas relevantes na recepgao brasileira de
um dos mais conhecidos romances portugueses, propon
do articulagtes que possibilitem apontar uma certa
reincidéncia no modo como aqui se tem lido O Primo
Ba51110

Antes do proprio romance aqui chegar, entretan
to, esteve no Brasil a personagem-titulo: Basilio . . viagem
Este dado, pertencente a uma outra ordem - a ordem e Basilio
da ficgdo - € ponto de partida para algumas refle -
x0es que fundamentem a posterior avaliagdo de aspec-
tos da recepgdo brasileira. N&o sdo freglientes ou
extensas as referéncias que, no texto do romance |,
narrador e personagens fazem a permanéncia de Basi-
lio na ex-colbénia portuguesa. Mas sdo sintomaticas.
Logo no primeiro capltulo, em flash-back, esta a ra
zd0 de ser da viagem: Luisa 1&, em um jornal,sobre
a presenga de Basilio em Lisboa, relembra o antigom
moro com o primo e as circunstancias da separagdo -
"Basilio estava pobre, partiu para o Brasil". Este
enunciado s6 pode ser tdo breve, tdo econdmico,pelas
amplas ressonancias que tem. A vinda de Basilio pa-
ra o Brasil inclui a personagem na aparentemente in-
contornavel contmgenCJ,a histdrica e literaria portu
guesa, que desde as Indias - e desde Os Lusiadas -
busca alémmar o emprego e a rentabilidade de seusa
pitais, de sua fort;a de trabalho, e, prlnmpalmente,
do seu imaginario. As Indias, o Brasil, a Africaaxs

tituem, sucessivamente, momentos distintos de uma me_E_ 93
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ma compulsdo, que opde,em Portugal, a vitimagdo dos

que ficam,dos que permanecem imobilizados na terra-
lugar de Luisa, de Jorge, e de todas as demais perso
nagens do romance - a mobilidade aventureira e viti-
madora dos conquistadores que saem - o lugar de Basi
lio. Lido nesta clave, o romance de Eca de Queirds

se expande e se inscreve num campo distinto daquele

em que a recepGao brasileira parece querer reiterada
mente confina-lo.

A chegada de Basilio, o primo, simultanea a v1a
gem de Jorge, o marido, para o Alentejo, colocam L'..ll
sa em um centro, Lisboa, de onde partem dois movimen
tos: um para o interior de Portugal, o de Jorge, en-
genhexro de minas que vai explorar o subsolo portu -
gués; o segundo movimento é o de BRasilio, que se lan
cou para fora, para o exterlor, e esta em Portugal
circunstancialmente, a negoclos, pois o seu lugar de
conquistador bem sucedido € agora a Franga. Observe-
se que o Brasil - como também decerta forma o foi a
Indla - ndo é um lugar de permanéncia, onde o portu-
gués projete criar raizes, mas um lugar de passagem,
a mediacao possivel entre a pequena e opressiva casa
portuguesa e a sempre tdo desejada e civilizada Buro
pa, como se Portugal dela ndo fizesse parte. Os mo-
vimentos de Luisa numa e noutra dlre(;ao - que consti
tuem, em ultima instdncia, a peripécia do romance -
condensam os desejos e os dilemas portugueses. Tor-
nar-se amante de Basilio € uma forma de sair, de se
tornar européia, viver a Franga como lhe é posswel
na Lisboa mais sdrdida, a constrangedora e pauperri-
ma paisagem do "Paraiso". A Juliana, a criada, uma
imagem indelével da espoliagao e do sofrimento, cabe-
ria, como sempre coube, pagar a conta, trabalhar do-
brado para compensar O dlspencho da aventura. Mas e
neste ponto do romance que se insere um desses gran-
des arranjos com que a ficgdo desmonta e interroga
as construcoes da Histéria. Em vez de pagar, Julia
na, do seu lugar social desvalido, ira cobrar a con
ta da imprudéncia de Luisa.

Ao escolher uma personagem feminina, para reen-
cenar, de uma outra forma, a inexorabilidade do ima
gindrio portugués, Ega de Queirds dispos do excesso
com que sempre se fez a literatura. Na condigdao da

mulher o autor encontra o ponto agudo da impossibi-
lidade de repetigado, indiferenciada, da viagem ven-
turosa para fora da mediocridade e mesmice do coti-
diano portugués. O sacrificio final das duas mulhe
res - Luisa e Juliana - realiza os impossiveis da
sobrevivéncia de um estado, por demais estavel, na
cultura e na sociedade. A Juliana, é impossivel so
breviver quando lhe sio subtraidas as cartas que re-
latam e comprovam a aventura da patroa, o instrumen-
to de sua redencgdo, de cobranga de uma conta muito
antiga. A Luisa, primeiro,é impossivel ocupar um 1u
gar que sempre foi masculino; segundo, e principal -
mente, é ilusdria a alternativa que escolhe para sa-
far-se da circunstancia lisboeta: o primo Basilio @&
uma versdo falsa - porque extemporanea - do conquis
tador portugués. Impossibilitada de evadir-se con-
cretamente, de deixar Portugal com Basilio, também
lhe é vetado o retorno, ndo por preconceito moralis-
ta do autor, também ndo por uma hipotética intoleran
cia do marido, mas porque parece ser necessario a
Eca de Queirds expor dramaticamente ao leitor a ine
vitabilidade do aniquilamento, enquanto for mantida
a contigéncia de destino fixo que,outrora e sempre,
plasmou, para Portugal, a sua imagem épica.

2. 0O "episddio doméstico" - subtitulo posposto pe
lo proprio autor ja na segunda edigdo de O Primo Ba-
silio - pode ser aqui considerado como uma posswel,

embora nada provdvel, resposta de Eca de Queirds & a critica de

Machado de Assis

critica que lhe fez Machado de Assis. Para tanto

faz-se necessario explicitar o que se pode, e o que
se quer,ler na palavra "doméstico": se o que concer-
ne a vida familiar, ou se o que pertence ao interior
de um pais, por oposigdo a estrangeiro. A distingdo
entre tais possibilidades de leitura € sutil, mas
ndo desprovida de valor. Se escolhemos a primeira,
partimos de um campo menor e, simultaneamente, atri-
buimos a coisa dita doméstica uma qualidade generali
zante. Se, entretanto, preferimos a segunda, atribu
imos ao episédio o poder de representar uma qualida-
de ou uma situagdo especificas de um pais e um povo,
O que nao lhe retira a universalidade, mas a desloca
do campo socmloglco do doméstico familiar, para lan

g¢a-la no campo histdérico, e, mais ainda, no antropo—
16gico.

Personagem
feminino e
imagindrio
pOrtugués

95

- P



Ll

96

O texto de Machado de Assis sobre O Primo Basi-
lio critica o romance a partir da articulacao de dois
planos que, segundo ele, constituem os defeitos capi
tais do livro: a subordinagdo de Ega aos canones da
escola realista,e as incongruéncias na concepgdo das
personagens e da agao narrada. Em ambos os aspectos,
entretanto, podemos perceber, nos juizos emitidos, a
presenca reiterada e nuclear da sua recusa a domesti
c.tdade, pois, para Machado, o doméstico do romance te
ra sempre a primeira denotagdo das que acima cogita—
mos, acrescida, ainda, de uma conotagdo depreciativa:
doméstico porque banal, mediocre, desinteressante.

No que diz respeito & escola realista, Machado
critica a vocagdo para as descrigdes minucionsas dos
detalhes, o relevo concedido ao "escuso e torpe",en-
fim, a obsessdo do inventario. Apesar das ressalvas
reiteradas a poténcia do escritor, ao talento de Ega
de Queirds, Machado ndo lhe perdoa a adesdo a escola.
Esse primeiro ponto da critica podemos considerar
aqui, como menos relevante, se lembramos a contempo
raneidade dos autores, a polémica que marcou a epoca
e o realismo, e, porque ndo admitir, habilidade com
que Machado, recusando os lugares comuns da escola ,
produziu uma obra sintonizada com o seu tempo e de
ressonancias tdo permanentes.

Por outro lado, a critica a concepgdo, a propria
estruturagdo da peripécia do romance, nos parece de
extrema relevancia. Para Machado, as suas falhas ba
sicas dizem respeito a pouca, ou mesmo nenhuma,densi
dade psicoldgica da personagem Luisa, e a dependéncia
da agao de elementos "acessérios". Machado nao encan
tra em Luisa a decisdo interna que julga necessaria
para justificar o adultério, nem o sofrimento moral
compativel com o desfecho da agdo, apontando, com a
sua reconhecivel acuidade, para a dependéncia do des
dobramento do romance de um fator externo as persona
gens principais. Se ndo houvesse a avidez de Julia-
na por uma revanche,e,fundamentalmente,se nao existis-
sem as cartas, nao haveria o romance. O nucleo da lei
tura de Machado, portanto - e é onde se articulam os
defeitos da escola e da concepgdo, no seu texto - es—
ta nesses elementos que entende como "acessorios".Da
do que esses elementos estdo no romance, e, efetiva-
mente, estruturam a agao, por que Machado insiste em
considera-los de significagdo irrelevante? Talvez

porque procure na personagem em agao d'O Primo Ba-
silio uma dimensdo psico-existencial que o romance
nao tem. O que move Luisa parece, de fato, estar fo-
ra dela, e nesse sentido o critico é coerente quando
diz ndo encontrar razdo "fisioldgica" ou psicoldgica"
que a explique. Os movimentos de Luisa sdo decidids
por uma vontade outra que a precede.

E possivel, ainda, deduzir do prdprio texto de
Machado a expansdo da resposta: pergunta ele, "Que
temos nos com essa luta intestina entre a ama e a cria
da?". Se, em vez de ler nessa luta intestina apenas
a banalidade do episédio doméstico-familiar, léssenvs
~ como estamos propondo - a relevancia do episddio do
mestlco—nacmnal Jullana e as cartas nao permanece-
riam como "acessorios", pois teriam em relevo seu va
lor simbdlico, sua significagdo histdrica e cultural.
E a agao do romance evidenciaria, ao contrario do que
postula Machado, a habilidade de Eca de Queirds em
fazer coincidir a generalidade de um episédio domés-
tico-familiar como o adultério - motivo tdo caro a i
teratura sua contemporanea, e ao qual ndo escapara o
O nosso critico - com um admirdvel "instinto de na-
c1ona11dade", capaz de redimensionar componentes dra
maticas ja conhecidas, neutralizando os contelidos psL
colégicos e abrindo espago para questdes outras, es-
sencialmente portuguesas.

A critica de Machado é, em suma, procedente,des
de que se passe ao largo da contmgencm portuguesa
que nos parece a sua fecundidade maior. Registre-se,
entretanto, que O Primo Basilio, quando lido no Bra-
sil, tende a ser vitima dessaatencdo flutuante que
sintomaticamente esquece o termo diferenciador na
etiqueta de identificagio a que tem direito: romance
realista portugués. Omitir o seu lugar de origem réo
51gm flcara assegurar a sua universalidade e perma-
néncia. E o contrdrio que acontece, como nos ensina-
transversalmente - o texto de Machado de Assis.

3. A"série brasileira" O Primo Basilio & o episd- 2 "“’"g Basilio
dio recente da recepgdo local do romance de Eca de oy 1y erosaleire
Queirds, e nos faz retomar os aspectos da critica de

Machado de Assis relativos a adesdoc do autor portu-

gués a escola realista: a reproducdo fotogrdfica e

servil, a vocagdo para a descrigao minuciosa dos de-

talhes, o relevo do que € escuso e torpe, enfim, a

obsessdo do inventdrio. Esquecendo o tom restritivo 97
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do critico, podemos partir desses tracos para avaliar
a vontade e o critério que orientam o trabalho de a-
daptacao. . " _
Em vez da tendéncia dominante as "adaptagoes 11
vres", nas quais a obra literaria serve de ponto de
partida para a criagao, em novaalinquagem,l c_le um ou-
tro objeto que se constitui auténomo, a serie O Pri-
mo Basilio parece ter sido concebida sob a égide de
duas convicgoes: primeiro, que o trabalho de adapta-
cio seria facilitado pela precisao e abundancia das
descricoes, e pela aparente objetividade da_narratl—
va; segundo, que bastaria repetir os procedimentos
ditos realistas para assegurar ao objetg resultante
da transposigdo, uma qualidade anélgga a da obra ori
ginal. BEm sintese, a adaptagaoc matem com O romance-
propondo-se a repetir uma suposta relacgao de verdade
e de reproducdo fotografica que o romance manteria

com o real - uma relagdo de continua e quase initer-

rupta fidelidade, um realismo equivocado. -

0 equivoco 1inicial, resultado da primeira Convic
gao, esta em ndo se ter compreendido melhor as fungoes
da descrigdo e da narragdao em um romance rt—_:allsta.e,
ao mesmo tempo, em ndo se ter avaliado devidamente O
peso diferenciado que tém as palavras, no comslnuoch
leitura de um livro, e as imagens, na descontinua €
acelerada sucessividade da televisao.

O procedimento descritivo, reiterado e abundan-
te em romances como O Primo Basilio, ultrapassa a me
ra informagdo, acidental ou subsidiaria, acerca de
locais, objetos e, mesmo, personagens. E o instru-
mento prioritario do autor, o que lhe permite atribuir
sentidos a uma sala, a um par de botinas, ou a um ca-
samento. A concreticidade dos objetos e sereg,obtlda
pelo autor através da descrigdo, propoe ao leitor uma
significagdao, e nao apenas uma constatagao de existen
cia. Ao transformar as descricdes de Ega de Quelros
em rubricas, indicagdes de montagem que resultam em 1

magens, a adaptacdo ndo consegue assegurar, 2o que se

rd rapidamente visualizado e substi@uic_io na TV, O po-
der articulador de sentidos, que existia inicialmente

no romance. Quando Ega de Queirds descreve, por exem
plo, na abertura do romance, a sala de jantar onde es

tao Jorge e Luisa, de cada objeto ou dislj:x)smao é in-
formada a aparéncia, a utilizagao e a origem, com um
1éxico que reitera, pela conexdo imediata no texto ,

8 e A

0 entorpecimento, a monotonia e a placidez entendia
da - também descritas - das personagens. A cena i-
nicial da sala, que a descrigdao manteve paralisada
por um longo tempo para apreciagao e avaliagao do lei
tor, aparecera para o telespectador com exatamente to
dos os seus componentes, mas em uma tal simultaneida
de e superposicao de detalhes, que se anula qualquer
possibilidade de atengdo particularizada aos elemen-—
tos que a constituem. Para o telespectador, a sala
sera sempre um pano de fundo, onde se espera que a-
contega alguma agdo,uma imagem de movimento fisico aa
.verbal das personagens, da qual ele possa depreender
um sentido. O que o romance de Ega oferece aos adap
tadores, entretanto,sao agdes irrelevantes, quando
desprovidas das suas circunstancias iluminadoras que,
de um modo geral, vém antecipadamente descritas. Ao
lado da rubrica, os adaptadores tém um segundo recur
so, o de transformar as descrigoes em fala de perso-
nagem, alternativa ainda mais problematica quando a
transposigdo € literal. Exemplo disso, e numa situa
G3o nuclear, é o telespectador da série ouvir Luisa-
uma personagem apresentada por Eca como desprovida de
consciéncia dos proprios atos e motivagbes - referir-
se ao seu casamento com Jorge com palavras e um juizo
critico pertencentes, no romance, a descrigdo feita
pelo narrador. Este segundo exemplo de procedimento
de transposigdo ndo esbarra, como aconteceu com o an
terior, na diferenga de natureza e de recursos de
duas linguagens distintas, mas resulta igualmente ne
gativo, porque atinge, de modo frontal, a verossimi-
lhanga da situagdo narrada. SolugOes analogas perpas
sam toda a adaptacgdo e podem ser encontradas a cada
cena, contribuindo para que a "série brasileira" re-
sulte justo no que Machado de Assis - pois também ele
minimizou o relevo da presenca do autor na freqiéncia
das descrigdes - havia previsto: um episédio domésti
co banal e vazio, vivido por personagens desprovidos
de uma significagao outra, diversa da mera questao
intestina entre patroa e empregada disputando as car
tas comprometedoras.
Tais procedimentos de adaptagado tém fundamento

no bem intencionadissimo, mas equivocado, critério d
fidelidade ao original, supostamente analogo ao ro-
mance, que move todo o trabalho dos adaptadores. Um
romance dito realista nao reproduz fiel ou fotografi
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camente uma realidade, (o seu possivel original),mas
e, enquanto uma das formas da ficgdo, a resultante de
uma vontade - o autor - que recorta, seleciona e ar
ticula dados que sdo fruto de seu poder de observa-
Gao. Esses dados, organizados textualmente, consti-
tuem uma outra coisa, distinta da totalidade desorde
nada e inapreensivel do real. Fosse esta a compreen
sao do romance, a série que resultou da adaptagdo de
O Primo Basilio provavelmente comportaria uma diver
sidade de solugdes de transposigdo que, na aparéncia,
transgrediriam a materialidade verbal do romance,mas
resguardariam a sua potencialidade semdntica e o seu
valor estético inegdvel.

FEmbora com uma postura distinta, e em principio
oposta a de Machado de Assis, a adaptagdo de O Primo
Basilio termina por conduzir o romance de volta,mais
uma vez, ao ponto em que odeixou o critico ha um sé-
culo: desprovido de sua qualidade primeira de obra por
tuguesa, inscrita em uma tradigdo histodrica, cultural
e literdria. Para Machado, a subordinagdo de Eca aes
cola realista € o ponto, explicitado, da divergéncia
e de um parti pris que produz a desleitura do roman-
ce. Para os autores da adaptacao, a mesma escola rea
lista passa de demérito a modelo, e produz uma des-
leitura andloga. Entre ambos os textos, o de Macha-
do de Assis e o de Gilberto Braga e Leonor Basseres,
parece-nos licito supor, estdo inumerdveis leituras
que repetem uma contingéncia brasileira, também his-
térica, cultural e literaria: a impossibilidade de
empatia com o imagindrio portugués.




