O conto policial
no ‘‘primeiro plano”’
de Einsentein

Dois Edgars transmitiram-me a tradi¢cdo da composi-
¢do em primeiro plano: Degas e Poe. Poe, no entanto, foi
O primeiro.

Minha primeira impressao consciente — um close-up.

O close-up! O close-up de um ramo de primavera bran-
ca oscilando sobre meu bergo!

O ramo de primavera ja ndo era mais simplesmente um
close-up. Agora transformava-se num primeiro plano e a
vista distante era percebida através dele, o que era um re-
curso tipico da composi¢do japonesa.

A minha impressao do ramo japonés, pintado eviden-
temente, determinou a intensidade de minha rea¢do aquela
narrativa de como Poe olha através da janela e vé de re-
pente um monstro gigantesco rastejando sobre os picos de
uma distante cadeia de montanhas. Mais tarde fica eviden-
te que ndo se trata de um monstro de dimensdes pré-
historicas, mas de um modesto grilo, rastejando na vidra-
ca. E instrutivo notar que a fantasia de Poe ndo poderia
formar-se a partir de uma impressao imediata. O olho hu-
mano ndo tem capacidade de focalizar simultaneamente o
extremo close-up de um objeto no primeiro plano e os con-
tornos bem marcados de uma cadeia montanhosa a distan-
cia. Apenas a lente de uma cimera, com 28mm, é capaz dis-
so. Tal lente pode fazer outra coisa maravilhosa — distor-
cer o primeiro plano, exagerando seu tamanho e sua forma.

A combinac¢io do impacto do ramo de primavera bran-
ca e da descri¢do extremamente grafica da aterrorizante nar-
rativa de Poe de certo modo determinou a realizacdo de mi-
nhas mais eficazes e expressivas composi¢des no primeiro
plano.
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O horror do conto de Poe traduz-s¢ no agrupamento
de frades de habito negro no segundo plano. ®

Tais elementos, tomados em conjunto, sdo percebidos
como o ascetismo catolico dos jesuitas que recalcam, a san-
gue e fogo, o esplendor sensual das belezas tropicais do
México.

A visdo diurna, no sentido de estarmos acordados, €
profundamente diferente da visdo noturna, no sentido de
enxergarmos durante o sono. Na visdo diurna normal o en-
trelagamento de detalhes com o cendrio geral é tdo harmo-
nioso que requer uma aptidao especial, intensamente desen-
volvida — o olho do Rastreador e de seu sobrinho-neto Sher-
lock Holmes — ou um estimulo vivo da propria emogao,
caso devamos distinguir subitamente as ilhas espalhadas de
close-up no contexto desse todo harmonioso.

E necessario um olho especial, analiticamente treina-
do, para distinguir os detalhes: requer-se uma faculdade
mental especial de sintese para que alguém seja capaz de
detectar, entre os varios dados da analise visual, o detalhe
crucial, o detalhe caracteristico, o detalhe dentro do frag-
mento do todo, capaz de transmitir a idéia do todo.
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(1) Einsenstein refere-se aos carrosséis no Dia dos Mortos, no seu
primeiro filme mexicano.



