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Quando Luis Antdnio Martinez Correa e Marshall Ne-
therland resolveram revisitar aquilo que mais tarde deno-
minariam, em dois estimulantes espetdculos, Theatro Mu-
sical Brazileiro, certamente se depararam com dificuldades
inerentes a pesquisa de um género dramatico que sempre
vivera na clandestinidade das cartilhas de teatro. Se, por
um lado (por¢do generalizante), o levantamento de fontes
sobre quaisquer aspectos da malfadada memoria nacional
esbarra na orfandade dos estimulos privados ou nos obsta-
culos burocratico-institucionais; por outro lado (por¢éo par-
ticularizante), o quadro vai-se enegrecendo ao se tentar reu-
nir textos, partituras e registros de encenagdo — principal-
mente 0s oitocentistas — que tratam da intensa produgdo
brasileira de comédias musicadas.

Abre paréntesis. Ao se mencionar comédia musicada,
vale tracar a genealogia do teatro de costumes. Sua neta,
a comédia musicada, nasce da unido dos elementos ritmi-
cos, melddicos e harmoénicos com a bastarda comédia de
costumes. Esta, por sua vez, citadina por op¢io, localiza-
se entre o teatro de boulevard e o realismo dramatico deli-
neado, naquela época, na Franga, por Alexandre Dumas
Filho, Emile Augier e Octave Feuillet. Em linhas gerais, a
comédia de costumes ao se (con)fundir com o entdo mo-
derno teatro realista — que aliava intencdo moralizadora
a uma reproducdo objetiva da realidade social —, vai pre-
tender apoiar-se no cdmico e na satira, até alcancar em seu
desenlace o equilibrio moralista burgués. Fecha paréntesis.

A questdo do teatro musicado, no Brasil, passa pelo
tipo de relacionamento existente entre gosto popular e vi-
géncia de padrdes normativos eruditos. Apesar de sua re-
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ceptividade nas camadas médias urbanas da capital fede-
ral, o género enquadrava-se subalterna e marginalmente na
ordem hierarquica da criacdo dramatica. Os obstaculos a
pesquisa devem-se, por contigiiidade, a obnubila¢ao oficial
de seus registros e ao descaso da historiografia literaria. O
humor, a caricatura traziam a marca de inferioridade. O
deboche verbal e a ingenuidade melédica ndo condiziam com
a mesure litero-dramatica daquele tempo impregnado de
naturalismos.

Ao se resgatar a importancia da parédia, do comico,

revertem-se também valores, gostos e expectativas. Nos tl-
timos anos, pesquisadores intentam recuperar esse acervo
marginal, trazendo para a luz dos palcos o que se quedava
clandestinamente nos bastidores. Com isso, mais do que uma
revisdo, vem-se fazendo um trabalho de escavacao arqueo-
16gica do intenso movimento dramatiirgico da segunda me-
tade do século XIX, que funcionava como espago-espelho
de uma sociedade: ali, ela se via em cena e era vista na pla-
téia. A partir dos textos de Franca Junior, Artur Azevedo,
Macedo e Alencar e de informagcdes fragmentarias sobre suas
montagens, reconstitui-se a cena teatral da sociedade flu-
minense envolvida em padrdes burgueses de gosto e com-
portamento europeus.

Com o estabelecimento do texto sob a responsabilida-
de de Antonio Martins de Araujo, o INACEN apresenta
o IV tomo de Teatro de Artur Azevedo para a Colegdo Clas-
sicos do Teatro Brasileiro. Dando continuidade ao projeto
de publicagdo das obras do comedi6grafo maranhense, es-
se volume retine significativo mimero de revistas de ano (*‘re-
vistas fluminenses’’) — o must da critica atual. Apresenta,
ainda, tanto a tradicional comédia-opereta ‘A Capital Fe-
deral’’ quanto a hilariante e desconhecida pachuchada em
um ato ‘“Amor ao Pélo”’. Esta, ao demolir em tom lirico-
parodistico o drama simbolista de Coelho Neto “Pelo
Amor!”’, cuja agdo se passava na Escécia do seculo XIII,
resultou em duelo que, dos palcos, transferiu-se para os ro-
dapés dos jornais.

Polémico, também, foi o embate, na imprensa, entre
o que Artur Azevedo considerava arte cénica popular (obra
ligeira) e o que Cardoso da Motta chamava de purismo es-
tético (teatro sério), em sua critica. Aos ‘‘dramalhoes pa-
tafacudos e mal-escritos’’, Azevedo preferia a ‘‘parddia bem
feita e engracada’’. Até aquele momento, os projetos e dis-
cussoes que Alencar comecara sobre os auténticos padroes
dramatuirgicos nacionais — na série de artigos ““Ao correr
da pena’’, que o Correio Mercantil veiculara em 1855 ¢ 1856

— estavam longe de resolver-se. De cada ingeréncia do es-
tado na cultura resultavam desde dramas bocejantes e pie-
guices mal-alinhavadas (‘‘bombachatas’’) até projetos de in-
centivo a criacdo teatral com o fim de cercear a influéncia
do jogo na sociedade. A cada cobranca de uma obra de-
longada e bela-letrista, Artur Azevedo servia ao publico com
mais um exemplo de seu laconismo na fixa¢do dos tipos €
costumes sociais dentro de uma montagem dinamica, ple-
na de vivacidade.

Artur Azevedo abriu méao do sério e, ao fazé-lo,
obrigou-se a ocupar por muito tempo escaldes inferiores na
galeria dos autores nacionais. Pagou seu pre¢o a imortali-
dade, ao tratar com contundéncia critica a evolu¢do dos cos-
tumes e as transformacdes politicas do pais. Relagdes clien-
telistas do favor, subterraneos das politiquices, enriqueci-
mento pelo dote matrimonial, confrontos/dissimulacoes en-
tre valores rurais e citadinos, problemas do crescimento ur-
banistico, o Rio como polo condutor dos modismos, esque-
tes sobre assuntos factuais foram cobertos pela lente cor-
rosiva e sem recalques do humor.

Humor e musica. E foi com o intuito de acompanhar
as transformagdes do discurso da ‘‘revista’ que o INACEN
coloca a disposicdo dos leitores o volume — resultado de
um rigoroso levantamento descritivo e analitico — Teatro
de Revista no Brasil: das origens a 1? Guerra Mundial, de
Roberto Ruiz; a partir da pesquisa deste e de Tania Bran-
dao realizada, principalmente, no acervo documental de Bri-
cio de Abreu, Walter Pinto e nos arquivos pessoais de di-
versos revistdgrafos. Em sua andlise, o autor traca a rota
evolutiva desse teatro popular ligeiro: desde as afrancesa-
das revistas-de-ano (em 1859, estréia ‘‘As surpresas do Sr.
José de Piedade”’, de Figueiredo Novais) e sua solidifica-
cdo/popularidade com Artur Azevedo, Moreira Sampaio
e Joaquim Serra, até a influéncia do tom lusitano no espe-
taculo, o nascimento do music-hall e a crise das casas de
diversdes cariocas frente a conjuntura da 1* Grande Guerra.

Por todo esse tempo, a ‘‘revista’’ passou a conviver com
a crise em seus fluxos e refluxos, jogando (e blefando!) com
a construgio e afirmacdo de uma sociedade de massas. A
cada conquista técnica, sua importancia declinava em de-
trimento das modas, do ‘‘progresso’’. Assim aconteceu
quando do surgimento do cinematdgrafo. O proprio Artur
Azevedo, por volta de 1907, em Fon Fon e A Noticia, es-
crevia sobre a fraqueza qualitativa dos textos e sobre sua
atual preferéncia pelo que se passava nas telas cinemato-
graficas. Sempre num ritual de se levantar, sacudir a poei-
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ra e dar a volta..., a “‘revista’’ enfrentou, posteriormente,
a concorréncia do radio, da televisdo e do préprio teatro
em intenso processo de experimentagao nos anos cinquenta.

Tem jornalismo nos palcos! O discurso do género “‘re-
vista’’ se comporta de modo a realizar uma colagem ceno-
grafica de fait-divers. Dependendo de “atualidades’’ para
sua matéria e de fantasia para seu suporte, esse discurso pas-
sa pela mdo e contra mao das mudancas € permanéncias
socio-culturais. Ao pegar a barca ou o bonde da histéria,
comporta-se, ainda que de forma dissimulada, comio um
jornal-mural, inicialmente pintado nos painéis de pano do
cendrio, ou, posteriormente, realgado no brilho e piscar das
luzes da boca-de-cena. Popular e descartavel, o teatro mu-
sicado e a “‘revista’’ tornam-se monumento a platéia revi-
sionista e revisitadora do p6s-moderno.



