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SARAMAGO, José. Memorial do con-
vento. Sao Paulo, Difel, 1983.

A missdo do poeta consiste em ser a voz des-
se movimento que diz ‘““Ndo’’ a Deus e a seus
hierarcas e ‘‘Sim’’ aos homens.

Otdvio Paz. Signos em rotagdo.

Memorial do Convento ¢ uma profunda reflexdo acerca
da cultura portuguesa. Tem como ponto fundamental o es-
pirito altamente mistico do povo, mas explica esse espirito
mistico pelo controle exercido por Estado e Igreja, que usam
a fé como elemento de dominacdo. O texto nao tem com-
promisso com a memoria oficial da construg¢ao do conven-
to de Mafra. Ele é muito mais a inten¢ao de apagar a ‘‘me-
moria’’ do que nio foi, criando a possibilidade de ilumi-
nar uma realidade cultural e historica.

O autor escolhe uma fase da historia de Portugal, o
reinado de D. Jodo V, em que sO por milagre (o milagre
de homens virarem bois € tijolos e a construcao continuar)
se explica a construgdo de um convento magnifico, em si-
tuacdo geografica dificil, levantado do chdo pelo sacrificio
de vidas andénimas, homens a carregarem incriveis pedras
(delicia e orgulho dos guias turisticos que por la hoje an-
dam), por caminhos inimaginaveis. E uma fase de riquezas
mil e de miséria também. Nao hd nenhuma preocupacao
com a formacdo de uma nagéo solida em futuro proximo
ou distante. E, para completar o quadro, um terrivel Tri-
bunal do Santo Oficio domina todos 0s espagos.

E nesse clima que José Saramago chega aos milagres,
responsaveis por varias estorias. A primeira, na ordem, ¢
adorei D. Jodo V cuja mulher, D. Maria Ana Josefa, en-
gravida por ‘“‘milagre’’, resultado da promessa, feita pelo
rei, de construir um convento franciscano em Mafra (o mi-
lagre sé se daria se fossem franciscanos os donos do
convento). 79
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Em oposi¢ao ao casal da primeira estoria, apresenta-
nos o autor o par Blimunda/Baltasar, pontuagio contra-
ideoldgica do texto:

[...] H4A muitos modos de juntar um homem e uma mu-
lher, mas, ndo sendo isto inventario nem vademeco de
casamentar, fiquem registrados apenas dois deles, e o
primeiro ¢ estarem, ele e ela perto um do outro, nem
te sei nem te conheco, num auto-de-fé, da banda de fo-
ra, claro estd, a ver passar os penitentes, e de repente
volta-se a mulher para o homem e pergunta, Que nome
¢ o seu, nao foi inspiracdo divina, ndo perguntou por
sua vontade propria, foi ordem mental que lhe veio da
propria mée, a que ia na procissdo, a que tinha visdes
e revelagdes, e se, como diz o Santo Oficio, as fingia,
ndo fingiu estas, ndo, que bem viu e se lhe revelou ser
este soldado maneta o homem que haveria de ser de sua
filha, e desta maneira os juntou. Outro modo é esta-
rem ele e ela longe um do outro, nem te sei nem te co-
nheco, cada qual em sua corte, ele Lisboa, ela Viena,
ele dezenove anos, ela vinte e cinco, e casaram-nos por
procurac¢do uns tantos embaixadores, viram-se primei-
ro os noivos em retratos favorecidos, ele boa figura e
pelescurita, ela rolica e brancaustriaca, e tanto lhes fa-
zia gostarem-se como nio, nasceram para casar assim
e ndo doutra maneira, mas ele vai desforrar-se bem, nao
ela, coitada, que é honesta mulher, incapaz de levantar
os olhos para outro homem, o que acontece nos sonhos
ndo conta.

D. Jodo V e D. Maria Ana Josefa casam-se por razdes
de Estado. Logo, as relagdes sexuais entre os dois sao tam-
bém por razdes de Estado — ambos tém que ter filhos, pois
a Coroa necessita de herdeiros. O amor nio entra nisso em
momento algum, e o texto os apresenta como prisioneiros
de um papel a ser desempenhado: ele tem que lhe fazer fi-
lhos, ela tem que parir. Esse ter que, busca compensacgao
fora da escravidao do dever: para o rei a solu¢do sdac ou-
tras mulheres e para a rainha, que além de tudo tem que
ser honesta, a solu¢do sdo os sonhos. Simbolicamente, se
resolve a sexualidade feminina, fazendo Freud chegar ao
século XVIII. E ambos sdo vigiados pela Corte, pela Igre-
ja, pelo povo, cuidadosos desse especial sistema de produ-
¢do, que afeta todo o pais. Significativamente, Saramago
mostra que filhos (filhas) de rei tém que casar com filhas
(filhos) de rei, para terem filhos de rei. Até que a republi-
ca, dizemos nos, os liberte de tdo dura obrigacgdo.

O outro par, Baltasar e Blimunda, tem um ‘‘casamen-
to’’ muito especial.

Aceitas para a tua boca a colher de que se serviu a boca
deste homem, fazendo seu o que era teu, agora tornan-
do a ser teu o que foi dele, e tantas vezes que se perca
o sentido do teu e do meu, e como Blimunda ja tinha
dito que sim antes de perguntada, Entdo declaro-vos
casados.

Claro estd que esse ‘‘casamento’’ ¢ apenas digressao
da escrita. Mas ¢, significativamente, uma primeira colo-
ca¢do de Blimunda e Baltasar fora da cultura instituciona-
lizada. O jogo, o simulacro das palavras oficiais dos casa-
mentos, indiciam o que vai ser este par, ilegitimo por sua
prépria vontade. Tudo isso é o ‘‘despir’’ a ideologia e vi-
ver. Assim, Baltasar e Blimunda ndo sofrem o processo de
““aprendizagem’’ do viver. Sua relagdo nasce pronta. E nédo
é por uma simples questdo de contestacdo ao estabelecido
mas, principalmente, por ndo serem controlados por nenhu-
ma espécie de poder. E quando se fala em controle, fala-se
naquele em que o individuo internaliza as ‘‘ordens’’ do so-
cial e ndo vive, que é o pior de todos.

Mas pensemos um pouco em Blimunda, personagem
magico, capaz de ver o outro por dentro e de recolher as
vontades das pessoas. Com Blimunda, Saramago quis cons-
truir o seu proprio ‘‘milagre’’. Um milagre especial, ja que,
com ele, ndo se domina ninguém, néo se corrompe ninguém,
néo se faz ninguém sofrer. Blimunda é um caso a parte, por-
que Blimunda ¢ todas as mulheres que pontuaram ou pon-
tuardo as estdrias/histdrias de Portugal, marcando uma di-
ferenca. Significativamente, seus olhos ora sdo azuis, ora
bem escuros, verdes ou cinzentos, e até brancos. Ela é aquela
que v€é e vé o real, e esse ver de Blimunda ¢ o ver de todas
— Adelaide Espada, M., Sebastiana ou Lidia —, ou, se qui-
sermos parafrasear Saramago naquela homenagem aos por-
tugueses anénimos e de vidas miseraveis, herdis da cons-
tru¢do do convento, iremos de a2 a z nomeando-as para
torna-las imortais. Por essa razdo, o ser todas e ela mes-
ma, Blimunda é atemporal, por mais que Saramago lhe dé
uma idade e uma cronologia. E, por ser atemporal, sera tam-
bém imortal, continuando viva no texto e na histéria, nas
novas Lidias e Sebastianas ou Adelaides, nas Marias do Céu
ou Terezas de todos os tempos.

A sabedoria de Blimunda nido vem do céu ou do infer-
no. Vem de ver o que esta no mundo. Essa magia de ver
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o interior das pessoas, o que estd por baixo da pele ou por
baixo da terra. Mas se essa magia ¢ o milagre da invengao
(ou a invencdo do milagre), ela ¢ explicada (ndo facilmen-
te) pelo fato de Saramago usar os ‘‘milagres’’ da cultura
portuguesa como ponto de partida para refletir sobre ela
e precisar, portanto, de inventar outros que adquirissem o
significado de ‘‘contramilagres’’. Essa Blimunda, cujo no-
me nem mesmo é cristdo, é a contrapartida que a inven¢ao
faz em relagdo a invencdo ideoldgica. Se se diz que Salazar
ou 0 seu grupo, ou ‘‘corte’’ inventaram Fatima, uma Bli-
munda, que ‘‘vive’’ nesse espago imaginario/real de um Me-
morial, adquire o significado amplo de ter sua raiz numa
cultura “‘milagreira”. Logo, Blimunda adquire a posi¢do
contra-ideologica. Assim, ela € aquela que nao tem peca-
dos, que ndo precisa de confissdo catolica, que batiza o com-
panheiro com o sangue da virgindade, que participa da vi-
da de Baltasar no trabalho e no prazer, no real e no sonho.
Porque Blimunda ¢ antes de mais nada, aquela que tem von-
tade. E o ter vontade é o escudo da ‘‘guerreira’ Blimunda
para aparar os golpes da ideologia.

Baltasar foi o escolhido. Escolhido por Sebastiana mae.
Qu talvez o termo escolhido ndo seja adequado, uma vez
que Sebastiana apenas viu que Baltasar era o homem da vi-
da de sua filha. Qualquer coisa como o destino decidiu, Bal-
tasar é o bardo assinalado para viver com Blimunda. En-
tdo Baltasar, que ¢é apenas um soldado comum, passa a ser
especial, de vez que o ser assinalado o destaca dos demais
homens comuns. E importante ser marcado com o sinal na
cultura portuguesa.

Baltasar aceita Blimunda. Naturalmente. Como se ele
mesmo, naquele momento, abandonasse o espago da cul-
tura onde transitara, para voltar ao espaco da natureza, onde
Blimunda j4 estava. E por ai a vida do casal se faz, integra-
da, no sexo, no trabalho, no sonho. Apesar de ser ele o Sol
¢ Blimunda a Lua, a inversdo dos papéis — ¢ Blimunda
quem vai ilumina-lo —, é também uma quebra na institui-
cdo cultural portuguesa, onde a mulher s6 ilumina com a
luz dada pelo seu senhor, elemento formalizado desde D.
Francisco Manuel de Mello ¢ a sua Carta de guia de casa-
dos. Baltasar passa daquele que obedece — soldado da guer-
ra de D. Jodo — a um outro estégio.

E a Lua que ilumina o Sol. Ilumina até no estilhaca-
mento do comportamento marialva que a cultura portuguesa
impunha aos homens mesmo aos que nao eram fidalgos.
Do homem a praca, da mulher a casa, diz ainda D. Fran-
cisco Manuel de Mello, repetindo ditado portugués, acres-

centando que nos cuidados ¢ empregos dos homens, ndo
s¢ metam as mulheres. Ora, isso nao é conversa do séc. XVI,
XVII ou XVIII. Isso chega ao nosso século, numa inalte-
rabilidade de pasmar, com excecdes que sO confirmam a re-
gra. E Baltasar desconhece, com Blimunda, esse dado da
organizagao social e cultural — trabalham os dois juntos
na construcdo da Passarola, andam os dois juntos pelas es-
tradas, os dois juntos ‘‘discutem’” com Bartolomeu Lou-
renco, os dois juntos despedem-se de Domenico Scarlatti.
Baltasar e Blimunda nem precisam de casa porque olharem-
se era a casa deles. Por tudo isso, estd muito claro que Sete-
Sais e Sete-Luas estdo rigorosamente fora da cultura insti-
tucionalizada. A sociedade ndo lhes consegue exigir nada
e muito menos fazé-los enquadrarem-se em qualquer
modelo.

Padre Bartolomeu Lourenco, depois também de Gus-
mao, conhecia a mie de Blimunda, torna-se amigo de Bli-
munda e Baltasar; ao mesmo tempo ¢ recebido pelo rei, na
corte. Assim, é elemento de transito entre as duas classes
sociais recortadas pelo texto. De alcunha o Voador, ¢ cien-
tista e erudito. Louco. Louco?

Comecemos devagar. Bartolomeu Lourenco € génio do-
tado de memoria prodigiosa. O fato de ser primeiro Barto-
lomeu Loureng¢o e mais tarde acrescentar o de Gusmao ja
mostra o transito nos dois espacos: permanece Lourenco
para Baltasar e Blimunda, e se torna de Gusmao para os
da corte.

Aqui estdao muito evidentes os dois espa¢os e a postu-
ra exigida por cada um deles. A possibilidade de se mante-
rem os espacos absolutamente separados, € as posturas tam-
bém, manteriam o equilibrio de Bartolomeu. Mas nao ¢ o
que acontece. Explicado com as palavras faceis ambicdo e
orgulho, o fendmeno das ‘“viagens’’ entre estar com o rei
e estar com o povo vai-se tornando cada vez mais dificil.
Eu é que sou o inventor da passarola, eu decido do que con-
vém. Al estd: o patrdo, o chefe, a autoridade, o poder, em
relacdo a Blimunda e Baltasar. Para recuar ante a atitude
firme de Baltasar: Mas somos nds quem a estd construin-
do, se quiser podemos ir-nos embora. Ao mesmo tempo,
o espago da corte vai-se mostrando fragil. Ele foi apenas
mais um brinquedo do rei. O espago conquistado na corte
¢é apenas uma aparéncia de conquista. Evidéncias mil per-
correm o texto mostrando que Bartolomeu ¢ um persona-
gem flutuante, ndo fixando raizes em nenhum lugar.

Além dessa divisdo que podemos chamar social, Bar-
tolomeu de Gusmao ainda apresenta outras, de carater in-
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terno. E um padre catélico em um momento da histéria em
que o ser catdlico significa o ndo questionar, o nao ter von-
tade. Deus é o chefe e os homens s6 tém que repetir 0 que
os mediadores entre a divindade e eles dizem. O Tribunal
do Santo Oficio est4 instaurado, aliado ao poder real, ab-
soluto, o que significa a instauragdo do medo oficial. Ora,
o trabalho intelectual intenso de Bartolomeu, o seu grau em
teologia avan¢ada, fazem o Voador pensar. E pensar € cri-
me. Para completar o quadro, Bartolomeu sonha em voar.
Voar cientificamente, voar colocando as possibilidades do
homem em dominar os elementos da natureza (ja ndo ha-
via dominado o mar?). Esse voar, que ndo existiu na histo-
ria, acontece no Memorial mas o vo néo ¢ cientifico. E
o sonho que se faz realidade, num processo de captacdo das
vontades de muitos.

A loucura se explica por ai. Alguém que ousa ainda
que individualmente, romper com a organizagao de classes
solidificadas. Alguém que ousa pensar, e s6 0 poder “‘pen-
sa’’. Alguém que ousa ter vontade, € s6 o poder pode té-la.
Alguém que ousa sonhar, e ‘‘sonho’’ € coisa do diabo. Lou-
cura? Evidentemente, que ninguém ¢ de ferro.

E chegamos a Passarola. Joel Serrdo, no Diciondrio
de histéria de Portugal, (vol. 11, p. 408), diz que o desenho
divulgado da Passarola — um grande péssaro em ferro ¢
vime — é uma mistificacdo do proprio autor, para desviar
a atencdo de todos do verdadeiro projeto. Além disso, ain-
da no Diciondrio citado, h4 o fato de ter sido divulgado um
v6o de Bartolomeu, na segunda metade do século XVIII,
0 que nio tem comprovacdo na realidade. José Saramago
se apropria desses dois fatos inventados para desenvolver
ficcdo de ficcdo, como faz em O ano da morte de Ricardo
Reis.

A descricao da Passarola, dos materiais empregados,
é a descricdo da gravura com o desenho inventado, € a des-
cricio do vdo de Bartolomeu tem todos os ‘‘encobertos’
necessarios ao aproveitamento da lenda. Esse criar fic¢do
de ficcdo vai-se tornando marca de José Saramago que nao
pretende a verdade aos personagens da histéria, mas a ver-
dade da cultura. Assim, Saramago fundamenta-se no ima-
gindrio, libertando-o do tempo histdrico, ja que deixa cla-
ra, nos textos, a interpenetracdo temporal. Isso € ndo so
produto deste novo presente que esta sendo vivido, mas tam-
bém da consciéncia de que a histéria ndo ¢ linear nem
imutavel.

O contexto do século XVIII apresentado no Memorial
¢ o do império do medo. Medo, principalmente, da Igreja

e -.

representada pelo Tribunal do Santo Oficio. E razoes de
sobra ha, na realidade da historia, para que o medo iguale
0s comportamentos. A idéia de pecado e punicdo domina
as mentes até mesmo do povo simples de Mafra. A ideolo-
gia religiosa estd tdo introjetada que até os pais de Baltasar
tém que se certificar de que Blimunda ndo ¢ judia para
aceitd-la sem restrigdes. Dito isto, é facil entender-se a ani-
macao popular que acompanha o auto-de-fé: ideologia in-
ternalizada, o deus que tém ¢é punitivo, cruel, feroz, dele
tém medo. E, como em certos cultos primitivos, aplaca-se
aira desse deus furioso com o sofrimento ou a vida dos que
o tém ofendido. O auto-de-fé com as suas fogueiras e seu
ritual sinistro significa que os hereges purgam os pecados
do mundo e festa para os que véem livres dos elementos cau-
sadores da ira divina. Santo Oficio? policia como a de qual-
quer ditadura, em qualquer tempo. Inventam vitimas que
justifiquem a ideologia que, soberana, reina suprema no seio
da ignorancia popular, cegando, destruindo vontades. ‘‘Lou-
vado seja Deus que tem de aturar estas invengdes”’.

Blimunda é a diferen¢a. Com olhos de ver, se é o mi-
lagre, é também o avesso da ideologia. Contraria o sistema
de produgao (ndo quer filhos e nao se obriga a té-los) rom-
pendo o ‘‘desenho’’ da organizagao social que ‘‘junta para
dominar’’. Essa é a primeira e fundamental ‘‘quebra’’ que
Blimunda, mulher, faz no sistema. E faz muitas outras: nao
liga a regras, leis, modelos, esquemas ou que nomes lhes
possamos dar. Mas liga ao sonho de Bartolomeu e quer voar
com ele. E como quer, trabalha e constréi.

Al entra o especial combustivel — a vontade dos ho-
mens. E Bartolomeu Lourengo de Gusméao quem dé o ca-
minho. Mas esse caminho, se é recheado de elementos méa-
gicos, é também o inicio da construcdo da grande metafo-
ra que ¢ o voar. Colocando o padre Bartolomeu para fora
de Portugal, Saramago o estd retirando do contexto da ig-
noréncia e da corrup¢do para que mais facilmente possa con-
seguir o que quer. Evidentemente que o Bartolomeu real,
ou do real, também viajou a outros paises em processo de
estudos. Mas ndo é repetir a histéria ou ser verdadeiro em
relacdo a historia o que Saramago quer. O distanciamento
cultural é o que vai propiciar o v6o. A comparacdo entre
duas culturas diferentes é o que vai fazer saber o nivel de
cada uma. Entdo esta viagem & Holanda é fundamental para
que a cultura portuguesa adquira a sua verdadeira dimen-
sdo. E o padre traz para Blimunda o conhecimento das von-
tades como o combustivel necessario ao véo da Passarola.

O texto, durante muitos de seus momentos, nos reme-
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t¢e ao problema da vontade ¢ do ver. Em primeiro lugar
aponta-se o fato de que para o Santo Oficio nao ha vonta-
de e de que sé a vontade de el-rei prevalece, o resto ¢ nada.
Fixados esses dois pontos, os métodos empregados por Igreja
e Estado, para que todos saibam que suas vontades s6 po-
dem ser as do deus do céu e as do deus da terra, sdo o da
ideologia e, quando esta falha, o da violéncia.

Portanto, se ideologia e violéncia comandam aquele si-

mulacro de vida, sé restam o querer (vontade) e o ver co-

mo soluc¢do. E ai entra Blimunda, com o padre Bartolomeu
de Gusmio como guia mais intelectual do que espiritual,
acompanhada de Baltasar, a recolher as vontades dos ho-
mens. Evidentemente que a recolha das vontades é parte da
construcdo da grande metafora ja mencionada — o voar.

Comecemos bem devagar e cuidadosamente a examinar
o significado desse recolher as vontades. E impossivel a al-
guém, individualmente, transformar uma sociedade tao for-
temente estabelecida como aquela dirigida por D. Jodo V.
Crises quase ndo as ha no texto, ja que os homens nem che-
gam a ver como vivem. Assim, Saramago aproveita-se da
peste como momento de conflito entre o0 homem e Deus,
que manda o castigo, para colocar Blimunda, indo de casa
em casa, sorrateiramente, em segredo, recolhendo as von-
tades que se perdem. Ora, esse ir de casa em casa, sorratei-
ramente, em segredo, é o processo do inicio de transfor-
macdo, do inicio do trabalho de quem vé e sabe, e vai mos-
trando ao outro a verdade do real. Esse andar errante, mas
a0 mesmo tempo com rumo certo, nos transmite toda a cer-
teza da ““‘conspiracdo’’. E Blimunda faz um “‘exército’’ de
vontades — duas mil. Entdo essa parte da metafora se elu-
cida; sé com a conscientizacdo de muitos se parte para a
liberdade. E o v0o, assim, de sonho que era, transforma-se
na realidade esperada.

Outros componentes fazem parte desse voo. O medo
que o padre sente, transformado em verdadeiro pavor, por
exemplo. Esse medo é apenas o detonador da méquina, mas
ndo interfere no combustivel tdo especial, necessario ao voo.
E como se o0 medo obrigasse a tomarem uma decisdo — ou
vencemos agora, ou seremos vencidos. Por tras do simples
inventar uma fantasia, ha um pano de fundo — a revolu-
¢do. (...) a cidade, oh cidade, ainda noite por cima de nos-
sas cabecas, mas jd uma claridade difusa ao longe. E pare-
ce que tudo conflui para o processo de um levantar-se do
chio, a metafora sintese das obras de Saramago.

Blimunda é, entdo, metafora e simbolo da permanén-
cia da idéia de liberdade. Capaz de ver os homens por den-

tro, s6 no que tém de real, capaz também de ver a terra em
suas camadas mais profundas, ¢, talvez por i1ss0 mesmo, ca-
paz de ver os vivos e os mortos nas suas qualidades de hu-
manos. E ¢ com o0 homem que se mantera a idéia de revo-
lucdo. Porque ndo é verdade que o dia de amanha sé a Deus
pertencga.

Memorial do convento conta varias estorias: de rei, de
rainha, de padre, de mulher, de homem, de gente, enfim.
E quem ¢ o narrador? se alguma coisa é contada, é 6bvio,
““alguém’ esta contando e ¢ possivel identificar este “‘al-
guém’’. Mas aqui ¢ diferente. Um narrador escorregadio,
protéico, escapa-nos; dependendo do momento, prevalece
uma certa voz, representacdo de uma fala que se exercita
através dos tempos. Assim, ndo se delimita um narrador.
Marcam-se modalidades na grande fala do texto, que é a
da cultura. Um soldado, um padre, uma feiticeira, uma mu-
lher condenada, um rei, um patriarca, um inquisidor, um
pai ou uma mie de familia, um trabalhador ou um apro-
veitador do trabalho alheio, rainhas ou princesas, um eru-
dito, ou quaisquer outros, sio momentos recortados e re-
criados na fala geral portuguesa. Dessa forma, ¢ bom que
se ressalte, todos tém vez e voz, em processo de democrati-
zacdo do narrar. Mas tudo isso sem perder de vista que se
trata de literatura e que se mantém, no texto, a consciéncia
luminosa e iluminada de que alguém estd criando. Oh que
maravilha é viver e inventar.

Fra uma vez uma rainha que vivia com o seu real mari-
do em palacio, mais os filhos, que eram um infante e
uma infanta, assim deste tamanho, e entdo diz-se que
o rei [...] e pronto, por hoje acabou-se a historia, va-
mos dormir. Protestaram os outros, queriam saber o
resto do conto da rainha e do ermitdo, porém Manuel
Milho ndo se deixou convencer, que amanhd também
era dia [...]

E Xerazade/Manuel Milho estd ai. A estdéria continua
por varias noites, fazendo com que a inven¢do brinque de
invencao. Mas esse processo — brincar de inventar — se
da em muitos momentos do texto. E ndo se da apenas por-
que Saramago se divirta ao inventar, mas se da para que
fique claro que a invencio da literatura € um processo his-
torico que se faz no desenvolvimento do processo cultural.
E para que, lembrando Bertolt Brecht, o leitor/espectador
participe conscientemente da andlise apresentada. Por esta
razdo, sdo revisitados Fernando Pessoa e Camdes, apare-
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cendo suas vozes dinamizadas em novo tempo. De Camoes
¢ seu velho do Restelo, em situagdo outra que ndo a das
grandes navegagdes, se diz — salve Camoes, marca pro funda
na cultura portuguesa; de Fernando Pessoa, ja fixada uma
leitura em O ano da morte de Ricardo Reis, se diz — salve
Pessoa, leitor de Camdes, inventor de poetas; de José Sa-
ramago se diz — salve guerreiro vencedor de um novo Ada-
mastor, cultura estatica agora posta em movimento por uma
nova escrita. Aos operarios andnimos da construcao do con-
vento — tijolos e pedras que la estdo — nosso respeito e-
gratiddo: vocés geraram esse Memorial.



