trabalho de fixagio de texto fazia-se necessario, uma vez
que, nio tendo sido revista pelo autor, a edi¢do de Mar-
tins, de 1955, repetia-se, nas seguintes, sem se guiar por cri-
térios explicitos na selecdo das versdes. Ainda que se lamente
que o volume, agora preparado por Diléa Zanatto Manfio,
ndo explore plenamente o ‘‘exemplar de trabalho’’, com
anotagdes de Mario de Andrade, tem-se de ressaltar a im-
portancia da publicacdo. S6 assim é possivel contar com tex-
tos devidamente estabelecidos — condi¢ao necessaria para
a leitura de poemas quase esotéricos. Uma edic@o critica €
o instrumento imprescindivel para se conhecer, na trajetoria-

SIGNOS DA MODERNIDADE

lin Rothier Cardoso
UER]T - Letras

'RADE, Mério de. Poesias comple-
digho critica de Diléia Zanotto Man-
ielo Horizonte: Itatiaia, Sao Paulo:
it da Universidade de Sdo Paulo,

De uma aléa do Jardim Botanico, vé-se, num lago tur-
vo, a vitéria-régia. Deslocada, em meio ao trafego do Rio
de Janeiro, ela perde, para o espectador, o tamanho natu-
ral e se apresenta, em dimensao dupla, como na telade TV.
E um signo. Evoca climas exdticos, remete a informacgées
geografico-botinicas da escola secundéria e, olhada mais
fixamente, apresenta curvas ja conhecidas na retdrica
nacionalista.

Lembrando, no nome, situacdes distantes, envolvidas
em fantasia — a realeza e o sucesso — essa flor gigante re-
siste em sua inutilidade. O vegetal da selva devastada, tra-
zido para o lago diminuto do parque serve de eco a buzina
dos carros permanentemente engarrafados. Na conjugacdo
planta-mdaquina, I8-se um texto pds-moderno. Encadeamen-
to de imagens da natureza poluida e da obsolescéncia do
progresso técnico. Fim de papo?

Em busca de codigos adequados para traduzir o im-
passe atual, ha leitores que buscam, no discurso da moder-
nidade, o verso e o reverso da utopia. Certamente para is-
so se fazem as reedicOes. Algumas trazem estudos introdu-
térios, outras reunem material disperso em periddicos, ou-
tras fazem-se criticas, fixando uma versdo definitiva do tex-
to. Importa examinar o regime dos signos, na virada e ini-
cio do século. Saber como se produziam e que lugar ocu-
pavam, desde as paginas herméticas dos poetas em edi¢des
artisticas até os meios tecnoldgicos de reproducdo — onde
se comeca a simplificar e multiplicar para a massa.

As'Poesfas completas de Mario de Andrade aparecem,
pela primeira vez, no final de 1987, em edigdo critica. O

emblema dos discurso andradino, a marca dos signos da mo-
dernidade, produzidos na tensdo entre arte e tecnologia.

Com sua sintaxe peculiar, o texto poético moderno pro-
pde uma conjungéo de signos capaz de diagnosticar o cres-
cimento dos veiculos de massa e opor-lhes resisténcia. Quan-
do, na modernidade, os meios de comunicacdo, desvenci-
lhando o signo das marcas subjetivas, buscam manté-lo neu-
tro e genérico, a poesia, ao contrario, quer combinar uni-
versalismo e particularidade original. Se todas as noticias
e reclames devem assemelhar-se, um texto so se faz poema
se se tornar inconfundivel.

Na leitura, dificil mas atraente, das Poesias comple-
tas, acompanha-se o movimento de transformacédo da re-
feréncia real em signo — signo de valor simetricamente in-
verso ao da cultura tecnolégica. Enquanto as imagens —
dos quadrinhos ao video, por exemplo — vdo desreferen-
cializando os objetos para reduzi-los a icones de decodifi-
cacdo linear e imediata, as figuras da poesia marioandradi-
na, 2 medida que passam de retrato realista a simbolo, ga-
nham em complexidade.

Ao primeiro contato, enigmaticos, os signos deixam-
se decifrar como conjuncdo de diferentes significacoes. E
ai que a vitoria-régia, registro de viagem etnografica, torna-
se ‘‘flor nacional’’ e, em seguida, vai-se assimilando a ou-
tros fragmentos de memoria para compor o ‘‘brasdo’’ do
poeta. Afastada da paisagem exdtica, do projeto cultural
brasileiro e do experimentalismo vanguardista, essa vitoria,
regida por ldgica surreal, localiza-se a enorme distancia da-
quela imagem que, nos anos oitenta, se vé, entre buzinas
e pardais, no Jardim Boténico. Tal distancia é que distin-
gue a modernidade em ruina de um projeto poético-critico
completo mas inesgotavel. Dai a razao de se reeditar e reler
textos das primeiras décadas do século.
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APRENDENDO A NAVEGAR

Em viagem pelo Amazonas, Mario de Andrade conhece
Remate de Males, vila a beira do Javari. Era 1927. Com
um ‘‘calor de rematar’’, observa que la ‘‘ninguém faz na-
da’’, é uma ‘‘terra desgragada’’ pela maleita. Fascinado pela
caréncia — de que o ‘‘moc¢o bonito’’, desinteressado de tu-
do, serve de metonimia — o ‘‘turista’’ registra suas impres-
soes. E acrescenta, no registro da volta, que o vaticano pa-
rou ‘‘em Esperanca para tomar lenha’’. Trés anos depois,
reunindo poemas em livro — empenho constante em apren-
der as licdes de viagem —, Mario recolhe composicoes de
temas diversos e, pondo seu nome na capa, nomeia o0 con-
junto — Remate de males.

Pelo enfrentamento dos obstaculos da viagem poética
— expedi¢do de pesquisa e caminho de vida — é que o ar-
tista vai topando com a esperanca de construir uma identi-
dade de si mesmo e de sua terra. Nesse oficio, torna-se mes-
tre. Mesmo porque, estda empenhado nele com aplicacdo de
““aprendiz’’ constante. Observa e repete 0 movimento sem-
pre diverso dos rios: ‘‘sabenca’’ muitipla do povo que vai
tornando sua. Contempla e copia a concentragdo quieta das
lagoas, onde brota, em paradoxo perfeito, a vitoria-régia.

UM PASSEIO DE BONDE

No campo artistico e no intelectual, a assinatura Ma-
rio de Andrade registra a realizacdo de um projeto de ‘‘ar-
te de acdo pela arte’’. Inserindo a produgado literaria num
programa ‘‘religioso’’ de vida, o poeta multiplica-se em cri-
tico, musicologo, turista, pesquisador, dangarino, ‘‘corres-
pondente contumaz’’, professor, ensaista e promotor de ati-
vidades culturais, para perseguir a ‘‘felicidade’” fora do
‘“‘egoismo’’, contribuindo para a construcao da sociedade
brasileira.

Consciente da necessidade de ‘‘sacrificar’’ a obra pri-
ma em funcao da ‘‘utilidade momentanea’’ do tratamento
de certo tema em determinada perspectiva técnica, Mario
compde seus textos em resposta a uma exigéncia ‘‘messia-
nica’’. Seu objetivo ¢ a identificacdo e propagacido de uma
cultura nacional — tarefa coletiva para o qual convida seus

‘pares.

A atividade fundamental do poeta — Dante moderno,
na acepc¢ao marioandradina — ¢ a pesquisa da “‘lingua bra-

sileira’’, falada pelo conjunto das regioes e das classes. As-
sim, a poesia faz do coloquial — da forma mais abrangen-
(e que se possa entender o termo — sua matéria, tracando
caminhos para a busca infinita e problematica de uma fi-
sionomia pessoal e nacional. Espelho para o rosto de um
homem, a lingua reflete imagem depurada de tragos indivi-
dualistas. Reflexo da cultura de um povo, a lingua — atua-
lizada em poesia — deve livrar-se de qualquer xenofobia.

Mario entendia seu papel de artista renovador como
o de porta-voz das variadas falas de seus contemporaneos.
Como desincumbir-se de uma tarefa tdo complexa? As Poe-
sias completas respondem ao desafio por dois caminhos. O
primeiro realiza a harmonizagao moderna do dissonante.
Através de desmembramento do periodo, colagens, paro-
dia, multifacetamento do ponto de vista, compde a polifo-
nia da metrépole ‘‘tentacular’’. O segundo caminho de rea-
lizacdo do projeto estético-social produz a desreferenciali-
zacdo do vocabulario padrao e, em sintaxe oralizante, ope-
ra uma complexificacdo (simultdnea a uma depura¢do) no
material coloquial. Sua principal matriz é a analogia. Ai o
retrato perde seus nexos logicos imediatos. A polifonia —
da cidade ou do ““mato virgem” — pode reduzir-se a um
cantochdo quase silencioso. Descarta-se a variedade pela
densidade. Dancando, as cores do arlequim produzem o
branco.

CAMINHO DA POESIA POLITICA

O conjunto da obra poética marioandradina espelha
o mundo de contradi¢des do perfeccionista que escrevia e
vivia numa busca unica de “‘felicidade’. Se é facil perce-
ber que houve um ‘‘caminho percorrido’’ pela linguagem
poética de ‘“‘Ode ao burgués’’ a ““Gra Cio de Outubro’’,
demanda um requintado trabalho analitico estabelecer as
marcas politico-sociais, bem como as afetivo-sexuais dos
poemas do ‘‘Gra Cdo’’. Os caminhos da cria¢do espraiam-
se num tracado amplo e desconcertante. Acumulando ener-
gia participativa, a poesia mostra-se polifacetada. Ora
alarga-se na quase-prosa dos versos longos, elogiientes no
desenvolvimento de conceitos. Ora condensa-se na justa-
posi¢do, que soa magica, de metaforas raras, herméticas,
e ndo se detém na construcao de uma utopia. O projeto que
constroi — a cada momento, interrompido para
autoquestionar-se — faz as vezes das ‘‘caicaras’’ que sO tem-
porariamente represam o rio para-possibilitar a pesca.
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Confrontem-se dois poemas de tematica aproximada.
““‘Aspiracio’’ de 1924 traz um tom eloqtiente, que ndo aban-
dona certos vicios de retorica:

““O sinal dos meus pés ¢ invisivel agora...

Mas sobre a Terra, a Terra carinhosamente muda,
E crescendo, penando, finando na Terra,

Os homens sempre iguais...

E me sinto maior, igualando-me aos homens iguais!...”

“Dor” (1933) faz parte do ‘“‘Gra Cao de Outubro’’:
““A cidade esta mais agitada a meidia.
As ruas devastam minha virgindade
E os cidaddos talvez marquem encontro nos meus labios.
Minha boca € o peixe macho e derrama niicleos de amor
pelas ruas
Que irdo fecundar os ovarios da vida algum dia’’.

A voz, que engendra o discurso, diz, explicitamente,
no primeiro texto, que se anula, torna-se ‘‘pobre’’, para nao
abafar a voz do conjunto dos homens, que, mantendo-se
““igual’’, neutro, sera efetiva, audivel. Em 1933, ja se des-
cartou esse orgulhoso despojamento e desencadeou-se, a par-
tir de imagem das ‘‘ruas’’ movimentadas, uma cadeia me-
taforica, sem nexos ébvios. Ai pela analogia possivel entre
“rua’’ e “‘rio”’, a voz ‘““fecundante’’ do poeta compde o sim-
bolo complexo do ““peixe’’. A expectativa de concretizacdo
da promessa da voz (““boca’ = ““peixe’’) é langada para o
futuro. Quando comunicada as massas — como se preten-
deria —, a palavra poética ganharia eficacia coletiva: ‘‘os
cidaddos talvez marquem encontro nos meus labios’’.

AMOR — LAGOA

- No caminho da desindividualizacdo do discurso poéti-
€0, uma margem corresponde a multiplicagao do ponto de
vista enunciador nas ‘‘trezentas e cinqiienta’’ vozes discor-
dantes das ruas. A outra margem ¢ ocupada pela conjun-
¢do harmodnica de falas, representada no encontro amoro-
$0, onde se misturam congruentes.

A feicdo da lirica amorosa, em Mario, é a propaganda
da energia erdtica, que abrange ¢ torna equivalentes corpo
e cosmo. O caminho-rio de Eros coincide — ensinam a mi-
tologia e a psicandlise — com o de Tanatos. A cépula, que
fecunda, também conduz a dissolu¢do dos amantes. Repre-
sado em lagoa, o rio acumula vida, produzindo peixes e plan-
tas, ou dispende-a, reduzindo-se a aridez do apodrecimen-

to. A linguagem erdtica ¢ tanto mais sedutora quanto am-
bigua.

Um dos “‘Poemas da negra’’ termina com 0S Versos:
‘““Ah, meu amor,

Nio é minha ampliddo que me desencaminha,

Mas a virtuosidade’’.

A ““virtuosidade’’, o desejo de tudo conhecer, de ex-
perimentar todas as possibilidades de criagdo angustia e
ameaca com a dispersdo, a perda de si e do outro.

“Fu sou trezentos, sou trezentos-e-cingiienta,
As sensacoes renascem de si mesmas sem repouso,
Oh espelhos, dh Pirineus, 6h caicaras!”’

““Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cingiienta,
Mas um dia afinal eu toparei comigo...
Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,

36 o esquecimento é que condena,

E entdo minha alma servirda de abrigo”’.

Os “‘Pirineus’’ incomodam pelo excesso de altura que
atingem. Correspondentemente, o espelho das lagoas dis-
farca uma perigosa profundidade. O ‘‘remate de males™,
término do sofrimento de necessitar multiplicar-se, esta na
quietude, na indiferenga — formas de morte. O “‘moco bo-
nito’’ da beira do rio, que Mario invejou, € tranqiiilo por-
que ‘‘maleitoso’’ e deixa-se ficar parado a margem.

Quando se condensa, em demanda da unidade, o poe-
ta aproxima-se de Narciso — refletido na lagoa parada, con-
funde sua imagem com o outro e, crendo tocd-lo, encontra
a morte. De forma equivalente, caminha a constru¢ao da
linguagem poética: quando se cola as falas pesquisadas,
dispersa-se em eloqiiéncia. Tem de sossegar, deixar que o
material pesquisado se decante. Mas, ai, surge o perigo, si-
metricamente inverso, do hermetismo — equivoco narcisi-
co do discurso.

““H4 vida por demais neste silénci  0sso
Eu proprio exalo fluidos leves

Que condensam-se em torno...

Me sinto fatigantemente eterno!”’
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Enquanto objeto do desejo, a “‘negra’ tipifica a “‘sua-
vidade”’, que ¢ garantia de aceita¢do e prazer. Nao opondo
resisténcia ao sujeito, pode absorvé-lo. A linguagem, tor-
nada suave, pela suspensao ou ultrapassagem dos choques
da ironia, parddia, antitese, etc. no caso presente, tende a
conjugar termos em imagens ildgicas para o senso comum.
Observem-se os ‘““Poemas da negra’’ e ‘‘da amiga’’, onde
a sucessao sedutora das palavras beira o enigma.

“Todos os adeuses, todos os espelhos e girandolas

Voltijam no espaco que se enche e esvazia

Num tremor avido a esfolhar-se em pregas sem
dureza...

Abre a rosa oculta em sinais,

Manhas em vésperas de ser,

Pirineus sem desejo, enquanto a espreita,

Os objetos em torno me invejam

Buscando me prender na miséria da imagem’’.

O objeto ndo receptivo — mulher ou uiara de “‘perfil
duro’’ ou “‘peito chato’” — adia o prazer, criando expecta-
tivas para o futuro. Pode-se ver em séries de poemas, co-
mo ““Tempo de Maria’’, paralelamente, a dureza de lingua-
gens nao assimiladas — mitos, falas burguesas, quadras po-
pulares. Para o leitor, a compreensdo de tais textos é ime-
diata, mas resta algum mal-estar, diante de uma simplifi-
cacdo apressada do discurso. No entanto, ndo fosse a re-
sisténcia, ‘‘dureza’’ presente na matéria lingiiistica, o resul-
tado se perderia em suavidade excessiva, indiferenca.

FLOR E SIMULACRO

“Em todas essas cores a vitoria-régia, a grande flor,
¢ a mais perfeita do mundo, mais bonita e mais nobre, é
sublime. (...)

Noite chegando, a vitdria-régia roxa toda roxa, ja quase
no momento de fechar outra vez e morrer, abre afinal, (...).
Pois abre, e 14 no coragao nupcial da grande flor, inda es-
tonteada pelo ar vivo, mexe-mexe remelento de polen, no-
jento, um bando repugnante de besouros cor-de-cha’’. O
turista aprendiz

O signo-vitoria-régia ocupa as lagoas, que se represam
na correnteza poética porque, em sua ambigiiidade de se-
ducio e repulsa, tipifica 0 movimento duplo que a produ-

Sz, Desse movimento — de fluir contra a ““‘dureza’ dos

obstaculos ¢ de inundar de “‘suavidade’ as planicies — nasce
a vitoria relativa: palavra inconfundivel.

Nas retas da comunica¢do, com economia de meios,
0 signo-para-a-massa imita a vitoria-régia. Grande, brilhante
¢ perfumado, abole os bichos repulsivos da flor amazodni-
ca. Com essa assepsia, perde a identidade e a atracdo.

Tendo ocupado, durante anos, espacos de troca ime-
diata com o piiblico na coluna de jornal, na sala de aula
¢ no gabinete oficial de divulgador da cultura,-o discurso
marioandradino requinta-se para enfrentar a aventura da
poesia. Quando atinge (com recolhimento, disponibilidade
¢ dedica¢do) o poema, é porque percorreu quilometragem
estética equivalente a da viagem a Amazonia. Distanciando-
se do fécil e rotineiro, empreende a descoberta do objeto
unico. O signo poético ndo se repete, cada novo emprego
revela outra de suas ‘‘trezentas’’ faces. Para enfrentar o risco
de desfazer-se em variedade, cristaliza-se em ‘‘brasao’’.

Por seu turno, o signo da comunica¢do de massa
disseminou-se no mesmo momento que o da poesia moder-
na. Ambos resultam do desafio proposto pela ‘‘dureza’’ dos

‘mesmos obstaculos — a retdrica, a prolixidade, a erudicdo

—, tanto quanto da atracdo por formas semelhantes de
‘‘suavidade’ — a fluéncia, a condensacao, o despojamen-
to. Mas o projeto do signo-para-a-massa ¢ encurtar cami-
nho. Desenvolve meios de trazer, de imediato as maos do
espectador, a bacia amazonica com toda a sua flora.

Ganho de eficiéncia redunda em perda de plurivocida-
de. Assim se caracteriza o signo-da-comunicac¢do-de-massa.
Ao multiplicar-se, é sempre o mesmo; cristalizando-se, re-
duz sua ancestralidade ao imediato. Descartavel e corriquei-
ro, atende & demanda que cresce com enorme rapidez.

A linguagem poética, ao contrario, ndo é reclamada
pela sociedade, tem de se impor, apesar das resisténcias. Ex-
tremamente rigorosa, vence quildmetros de elaboracao em
cada metro percorrido. Por isso, deixa sempre sua marca
de identidade. No movimento que, a cada pagina, se rein-
venta, ressalta — perfeito, enquanto precario — o ‘‘rema-
te’’ da obra.
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