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Jorge Luiz BORGES (1899-1986), escritor multiplo, dei-
xou um vasto legado de ensaios curtos que ainda estao sen-
do reunidos e/ou reeditados pelos seus estudiosos. Alguns
de seus ensaios antigos (como a coletdnea Inquisiciones,
de 1925, ou EI tamaio de mi esperanza, de 1926) jamais
foram reeditados, e ndo estdo incluidos nas suas obras com-
pletas por sua ordem expressa. Outro grupo de ensaios ainda
se encontra disperso numa série de revistas literdrias. Al-
guns ensaios longamente inéditos em livro foram compila-
dos ha quatro anos por Emir Rodriguez Monegal
(1921-1985), seu biografo e um dos seus mais agudos estu-
diosos, na Antologia de Inéditos do seu livro Borges por
el mismo (1). Esta Antologia contém o ensaio Los laberin-
tos policiales y Chesterton’’ (escrito em 1935), que, até on-
de vai nossa informacao, constitui-se no unico dos seus en-
saios especificamente dedicado a reflexdao sobre o relato
policial*. Veremos o que nos diz esse texto. Antes porém
procuraremos situar a relevancia do ‘‘Relato Policial’’ den-
tro da biografia, e da producao ficcional do autor (se ¢ que
em Borges podemos separar a ficcdo do ensaio).

A narrativa policial povoa a formagao literaria de Bor-
ges desde a sua infincia e atravessa toda sua maturidade
literaria como foco permanente de interesse. Borges foi pro-
fundamente influenciado pelo conto policial em lingua in-
glesa, que leu principalmente através dos cldssicos do gé-
nero, de Edgar Allan Poe até G. K. Chesterton. Além dis-
so, como leitor ‘“onivoro’’, suas leituras abrangem escrito-

. * i exceqao da conferéncia ¢‘El cuento policial’’, proferida na
Universidade de Belgrano, em 1979.

res de menor densidade literaria, no entanto mestres do con-
to e da novela policial como Conan Doyle ou Agatha Chris-
tie. Dessa variedade de interesses e leituras nos dd testemu-
nho a Antologia do conto policial (em 2 volumes), inicial-
mente publicada em 1943 e 1951 (segunda série) com diver-
sas reedi¢des feitas em colabora¢do com Adolfo Bioy Ca-
sares. Bioy foi seu parceiro em diversas aventuras literarias,
principalmente nas colecdes de contos escritos a quatro maos
$ob o pseuddnimo comum inicial de H. Bustos Domecq,
posteriormente substituido por B. Sudrez Lynch, que in-
cluem contos narrando as investigagdes policiais de Don Isi-
dro Parodi e o relato ‘‘Un modelo para la muerte”’ , tam-
bém protagonizado por Parodi.

Borges mostra-se francamente adepto do conto poli-
cial de ““raciocinio’’ na sua vertente inglesa, inaugurada pelo
americano Poe ¢ seu detetive Dupin. A vertente americana
mais contemporanea, que combina o raciocinio com a a¢do,
como a série ‘‘noire’’ de Dashiell Hammett (remetemos o
leitor ao livro de Sandra Lucia Reimdo — O que é Roman-
ce policial, Brasiliense, 1983) ou, mais recentemente, Pa-
tricia Highsmith, ndo parece despertar maiores atencdes de
Borges. Ele e Bioy Casares levam essa preferéncia ao extre-
mo, trancafiando seu detetive Parodi na cadeia, lugar de
onde ele medita sobre os dados que lhe sdo trazidos e solu-
ciona o enigma do crime sem mover um musculo.

Também a linha francesa do conto policial aparente-
mente ndo interessa muito a Borges, a despeito da qualida-
de literaria de autores como Simenon. Parece-nos que o au-
tor manteve-se em lingua francesa sempre fiel a leituras da
sua juventude em Genebra, que incluem autores da sua pai-
xa0, como Verlaine, Flaubert, Victor Hugo e Léon Bloy.

Na sua producéo ficcional individual Borges deu nova
dimensdo ao conto policial contemporaneo, introduzindo
nele sua cerrada cultura, seu humor sutil, porém intensa-
mente caustico e dotando-o de varia¢des inusitadas, como
no jogo com o tempo, em ‘‘El Jardin de Senderos que se
bifurcan”’, ou a fic¢do lingiiistico-policial de ‘‘La muerte
y la brujula’’ chegando mesmo & diluicio das fronteiras do
género.

Curiosamente, Borges figura (alegoricamente) como
personagem no ‘‘romance policial’’ (se € que assim o pode-
mos considerar) — O nome da Rosa, de Umberto Eco, ‘‘ho-
menageado’ na figura do bibliotecario cego, Jorge de
Burgos.

Feitas estas observacdes, vamos a breve teoria do con-
to policial sistematizada por Borges, que consubstancia seu
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exercicio ficcional individual e em colaborag¢ao, ¢ seu (ra-
balho como antologista. Para Borges o inglés padece de duas
paixOes intensas e por vezes incompativeis. O gosto extre-
mado pela aventura e um radical apego a legalidade dos seus
atos e juizos. Na literatura argentina mais tipica, matar ¢
desgracar-se, ¢ afastar-se violentamente da Lei dos Homens.
Os ingleses chegaram a pitorescos compromissos entre a for-
ca da Lei e a da aventura, em obras como O assassinato
considerado como uma das Belas Artes, de De Quincey, ou
A Teoria do Assassinato Moderado, de Chesterton.

No entanto, Borges acredita que a presenca ostensiva
do aparato legal e sua simbologia, e o uso da violéncia (e
mesmo da simples acdo fisica) desvirtuam o relato policial.
Na sua opinido, a narrativa policial prescinde de qualquer
acao fisica, de qualquer envolvimento maior do que a sim-
ples alusdo a justica, assim como de truques como calabou-
¢0s ou passagens secretas. Para Borges o essencial € a dis-
cussdo e a resolucdo abstrata de um crime. A narrativa ‘‘noi-
re’’ contém para Borges ‘‘solecismos’’ como a tortura ¢ a
delagdo. Propde ele seis regras basicas do bom conto policial:

1) um niimero limitado de personagens — Borges sugere
que eles ndo sejam mais de seis. A infracdo dessa regra tra-
ria a confusdo e o fastio;

2) declaragao prévia de todos os termos dos problemas —
tanto personagens como fatos ndo devem ser sonegados des-
de o inicio ao leitor. Borges acredita que Conan Doyle tem
como maior defeito o desrespeito a essa regra;

3) avara economia de meios;

4) primazia do como sobre o quem — apenas a novela po-
licial longa deve aproximar-se (e ndo em demasia) da nove-
la psicolégica. No conto € importante esquematizar 0s per-
sonagens sumariamente para servir de base ao raciocinio;

5) pudor da morte — a descri¢do, presente em Homero e
em inumeros autores que o seguiram, de mortes sanguino-
lentas ndo se afinaria com o que Borges denomina de musa-
glacial do romance policial, onde sdo fundamentais a hi-
giene, a faldcia e a ordem;

6) necessidade e cardter maravilhoso da solucdo — A solu-
cdo tem que ser uma conseqiiéncia logica da trama, mas deve
maravilhar o leitor. Borges repudia a solugdo sobrenatural
e admira o Chesterton autor das aventuras do Padre Brown,
embora critique o seu quinto livro — O escdndalo do Pa-
dre Brown — que conjuga sempre uma primeira versao so-
brenatural e uma segunda (e definitiva) versdo racional e
natural. “~
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Apesar da recomendacao de Borges de evitar apelos so-
brenaturais, ndo podemos deixar de postular o que ele aven-
tou em relacdo a Poe: ““...qui¢a, do outro lado da morte
siga erigindo solitario e forte espléndidas e atrozes
maravilhas’’.




