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sidade ¢ da prazer. Uma vez conquistado, o leitor parte so-
zinho em busca de outros titulos do autor descoberto, on-
de reencontrara o mesmo nucleo basico de personagens em
novas e seguidas aventuras.

NARRATIVA POLICIAL INFANTIL:
REGRA E EXCECAO

O exercicio de uma independéncia que comega a se ma-
nifestar enquanto desejo e pré-condi¢ao para o crescimen-
to, e que se desdobra das atitudes cotidianas para o gesto
de escolher o livro de leitura, cria na relagdo do leitor com
0 texto da narrativa policial infantil um sistema de homo-
logias e identificagdes que fisgam irremediavelmente este
leitor. -

in Helena Werneck
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Parece um recurso de mera redundancia unir, como ob-
jeto de comentério, um produto — a literatura infantil —
e um género — a narrativa policial, ja que ambos se nor-
teariam por aquilo que, no jogo das relagdes capitalistas,
costuma-se denominar de mercado. Ao tentar definir a nar-
rativa policial infantil (ai incluida a oferecida as faixas ado-
lescentes), estariamos diante de um bem acabado exemplo
de literatura de massa: é o publico leitor avido em saciar
seu desejo de entretenimento quem d4 as cartas sobre as con-
di¢des de produgdo deste tipo de texto. Mas ¢é indagando
sobre as relacdes entre o publico e a narrativa policial in-
fantil que podemos comecar a desmontar 0s faceis efeitos
da mera redundancia.

No Brasil das grandes e médias cidades, aquelas em que
se conta com algumas livrarias e uma, ainda que precdria,
rede de bibliotecas publicas, quando se abordam as prefe-
réncias de leitura de criancas e adolescentes € sempre ne-
cessario balizar esta preferéncia. De onde parte 0 movimento
que leva o leitor ao livro? Do convivio familiar? Da esco-
la? Da livre curiosidade de, atividade pela comunicagéo boca
a boca? Ou do desejo de acompanhar um modismo difun-
dido pela midia?

A preferéncia pela narrativa policial marca a entrafia
do leitor na adolescéncia e, ainda antes, na pré-adolescéncia,
uma época de retracdo da opgao leitura, que é substiimfda
por outras formas de lazer ou, entao, ameacada pelo dile-
ma dos rotulos ““infantil”’ X ¢‘adulto’’. Nesta faixa de ida-
de, o apelo a leitura fica menos sujeito as recomendacoes
escolares ¢ passa a ser comandado pela propaganda ou pe-
la independéncia na escolha da leitura que satisfaz a curio-

contramos na fala de um personagem o principio que, ao
ser contrariado, define boa parte da produgéo policial pa-
ra criangas:

““Acho que criangas sdo para brincar e ndo para se bo-
tar em investigagOes. Isso de menino detetive funciona
em gibis, livrinhos de imaginagdo, mas a realidade é a
realidade. Investigar é para homem’’ (p. 40)

A narrativa de Jodo Carlos Marinho, ao impor um gru-
po de criancas como agentes do desvendamento do crime,
reformula a sentenc¢a que ela mesma enuncia. Assim fazen-
do, acaba por seguir as observacdes de André Jolles sobre
a adivinha. Para Jolles, a adivinha é uma forma breve, cons-
truida pela dualidade pergunta e resposta, que supde uma
dupla tarefa: cifrar e decifrar um enigma. Em nosso tem-
po, a forma da adivinha teria sido ampliada, transformando-
se ‘‘na grande narrativa do romance policial’’ (JOLLES,
André. Formas Simples. S. Paulo, Cultrix, 1976).

A teoria da transformacdo da adivinha em narrativa
policial j& nos permitiria corrigir a fala da personagem de
Marinho: se investigar, enquanto uma agéo policial, é coi-
sa para homem, decifrar constitui atracdo irresistivel para
qualquer ser humano, crianca ou adulto. E s6 lembrar do
fascinio sem idade que a férmula ‘O que é, o que é?2...”
exerce sobre gente pequena e gente grande. O fato de, na
narrativa policial infantil, a responsabilidade da decifracido
do crime-enigma ficar a cargo de criancas detetives possui
uma outra relevancia. Através da presenca de meninos de-
cifradores instaura-se uma rela¢ao simbolica leitor-livro, que
ultrapassa a mera identificacdo especular com os
personagens.
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Segundo Jolles, a adivinha moderna € um meio de por
a prova a perspicécia do adivinhador. Entre aquele que in-
terroga ¢ aquele que adivinha se instala uma sabedoria a
ser compartilhada. A resposta do adivinhador, ou resolu-
¢do do enigma, garante-lhe o acesso a esta sabedoria e, por
extensdo, funciona como comprovante de que ele pode ser
admitido no grupo dos que sabem. A adivinha ¢ uma “‘pa-
lavra de passe’’. Entre a formulacdo da pergunta € a sua
resolucd@o, via resposta, o que estd em jogo ¢ um processo
de iniciacdo.

Assim, na narrativa policial infantil, a descoberta do
criminoso, etapa final de resolu¢do de um enigma, adquire
o valor simbodlico de comprovac¢do de uma sabedoria, re-
gistro de uma competéncia que iguala criancas e adultos.
Fica explicada, entdo, a sua oportunidade como texto de
transicdo entre duas faces, infantil e adulta, da experiéncia
do leitor. Fica fundamentada, ainda, a certeza dos autores
que elegeram o género:

‘“‘Falar de aventura de detetive para um menino da ida-
de e da satide de Edmundo é uma idéia sedutora’’ (p. 18).

Se, por um lado, a seducao que a narrativa policial in-
fantil exerce sobre o leitor reside no pacto de iniciag¢do ao
mundo adulto encenado por seus personagens ¢, por outro
lado, a certeza de familiaridade, de poder encontrar elemen-
tos conhecidos (aqueles que garantem a conformacao do tex-
to a0 género) que assegura a fidelidade do leitor as séries
e as sagas da narrativa policial.

Em O génio do crime (1965) um grupo de meninos in-
vestiga um derrame de falsas figurinhas de um album de
futebol, fraude que coloca em apuros o fabricante hones-
to. Unanimidade entre meninos de 10 — 12 anos, 0 livro
completou, em 1987, a 297 edicao, marca dos best-sellers.
Edmundo, Pituca e Bolacha e, durante o desenrolar da nar-
rativa, a menina Berenice vao compor 0 time dos detetives
que Teaparecera em outros livros do autor (O Caneco de
prata, Sangue fresco, Berenice detetive, etc.). Uma série a
que se aplica com perfei¢ao o comentario de Bolacha, o in-
telectual comildo do grupo de meninos, a respeito do siste-
ma de despistamento dos cambistas de falsas figurinhas: “‘E
um arranjo tedrico que ndo precisa dos mesmos trajetos para
se fazer”’ (p. 27).

A um arranjo narrativo eficiente, e por isso mesmo mul-
tiplicdvel, somam-se, no livro, outros ingredientes que 0

translormam num texto que “‘a gente 1€ gostoso’ (p. 18):
a interrupgao da rotina escolar pela aventura; o percurso
dos meninos pela cidade de Sao Paulo, ao longo do qual
se defrontam com realidades sociais bastante distintas da-
quelas de classe média; o desafio de concorrer com um de-
tetive de categoria internacional — o escocés Mister John —,
evidente parodia de Sherlock Holmes. A adesdo do leitor
A trama ¢é ainda garantida pela predominancia do didlogo,
onde algumas gags (‘‘Por que vocé prefere o Viaduto do
Cha4, Bolacha?’’, p. 35) respondem pelo tom de brincadei-
ra infantil, contraponto da tarefa adulta de investigar. O
discurso do narrador acompanha solidario as investidas dos
detetives, mesmo quando o recurso utilizado por eles —
a falsificacdo de papéis de carta com timbre da escola, co-
municando uma falsa excursdo as cidades histéricas minei-
ras — os aproxima do crime de fraude dos bandidos.

Por momentos, o foco narrativo reveste-se do ponto
de vista juvenil (‘‘essas tretas que batizaram com 0 nome
de ‘‘instrui e diverte’’ e que, para ser muito franco, s6 apor-
rinham a paciéncia da juventude nacional’’ — a proposito
das excursdes escolares). Em outros recupera sua dic¢do de
narrador-autor adulto e faz intervencoes metalingiiisticas.
(‘‘Essa faze¢do de cartas ¢ telefones daria cinqilienta e sete
capitulos de novela de televisdo, mas nds estamos € com pres-
sa de descobrir o valhacouto de sicofantas desta fabrica clan-
destina e por isso eu ja ponho os trés meninos andando na
Marginal as cinco da tarde procurando um lugar de arma-
rem acampamento’’ p. 47.) Estas incursdes metalingiiisti-
cas, no entanto, longe de representarem digressoes criticas
que questionem o fazer literario ou interrompam o fluxo
narrativo a fim de facilitar a reflexdo ficcional, expressam
a rendicdo do autor ao dinamo curioso do leitor. O critério
para classificar o bom texto e a leitura correta é a velocida-
de de chegar ao fim. A narragdo recomenda pressa de des-
cobrir, pressa de acabar de ler, esquecer este livro € come-
car outro. A literatura de massa responde a velocidade do
consumo oferecendo outro produto que, a semelhanca do
primeiro, promove o seu apagamento. Daquele fica na me-
moria do leitor apenas a certeza de que a odediéncia ao gé-
nero policial garantird o retorno confortdvel do ja lido.

Quando as regras basicas do género ndo sao suficien-
tes para responderem pela familiaridade necesséria na re-
lacdo do leitor com a narrativa é porque a inven¢ao toma
o lugar da subordina¢do ao modelo. Avizinha-se do pro-
duto novo, da obra que cria sua propria tipologia ¢ inau-
gura uma nova relagio com o leitor. Uni duni e té, de An-
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gela Lago, conta uma historia simples para o género: al-
guém pratica assaltos a geladeiras de diversas pessoas, dei-
xando apds o ‘‘crime’” um mesmo bilhete em cddigo:

““Uni duni e té
Salamé mingué
um sorvete coloré
Uni duni e té&”’

Todos imediatamente reconhecemos estes versos. Eles
fazem parte de uma férmula de escolha, texto recitado pe-
las criancas antes de uma brincadeira, para indicar quem
sera o pique, para formar os ‘‘partidos’’, para identificar
aliados no jogo que tera inicio logo a seguir. Na historia
de Angela Lago funciona ndo s6 como rastro deixado pelo
criminoso, mas também como pista para o leitor entrar no
jogo que a autora passa a propor. Que jogo é este? Quais
as suas regras?

No capitulo inicial narra-se o primeiro ‘‘crime’’ e
apresenta-se uma vitima: Zé do Cravo. No segundo a nar-
rativa se detém em Zé do Cravo, cujo nome se deve ao cra-
vo no pé e a flor na lapela que ele resolve usar. A seqiién-
cia se fecha com o resumo da paixdo acidentada de Zé com
Rosa e da descrigdo de uma de suas inumeraveis brigas: ‘A
ultima briga foi debaixo de uma sacada. O Cravo saiu feri-
do e a Rosa despedacada. O Cravo ficou doente. A Rosa
foi visitar. O Cravo teve um desmaio e a Rosa pds-se a cho-
rar’’. A pista para o leitor seguir vdo se acrescentando no-
vas evidéncias: os personagens da narrativa policial sdo to-
dos figuras de cantigas de roda que, aprendidas na infan-
cia, ndao mais abandonam a nossa memoria até a vida adulta.

Paralelamente a operac¢do de acompanhar a narrativa
dos assaltos ¢ a da tentativa de se chegar ao responsavel por
eles, se desenvolve uma outra opera¢io de ‘‘descoberta’’:
a de lembrar das cantigas de roda e das parlendas de onde
a autora retira personagens (D. Xica, Samba Lelé, Terezi-
nha de Jesus) e pequenas seqiiéncias de acdo.

O processo de cria¢do de Angela Lago tanto se apro-
xima dos renovadores ready-made modernistas como é fiel
a um principio da literatura oral queé legitima fatos como:
a incidéncia de deturpacdes, a recontextualizacdo de per-
sonagens € nomes de locais e a combinacdo de versos de can-
tigas diferentes, além da juncdo de episddios oriundos de
rondas e contos distintos. Procedimentos que sdo autori-
zados quando a memoria falha ou quando o falante da lin-
gua quer substituir o significado distante e desconhecido pelo
contetido proximo e familiar.

Na articulagao da gramatica da narrativa policial, com
0s personagens e episddios das cantigas de rodas, a sinto-
nia conseguida ¢ perfeita, dando margem a bons .. ~ados
como a figura do delegado ladrdo (Samba Lelé), eficaz re-
presentacdo da crise ética por que passa a Policia no pais.
Também a personagem Terezinha de Jesus (aquela que na
cantiga ¢ socorrida por trés cavaleiros, ‘‘todos trés chapéus
na mao’’) constitui invengdo que aproxima o texto da es-
peficidade do policial infantil visto anteriormente: ela é a
inica crianca da historia e aquele que consegue decifrar o
enigma dos bilhetes em codigo.

A diferenca de Uni duni e té em relacdo ao policial in-
fantil best-seller nao se resume, no entanto, as montagens
baseadas nas cantigas infantis. O livro ndo é so texto, mas
texto e imagem. Obra de Ilustradora reconhecida e premia-
da, os livros de Angela Lago sao dos poucos que na produ-
¢do da literatura infantil brasileira conseguem aproximar
as linguagens verbal e visual de modo que elas se apresen-
tem em tensao significante. Através das ilustracdes de Uni
duni e té, o humor se instala e envolve o leitor. O traco de
bico-de-pena se concentra em minimos detalhes. Ele des-
monta o preconcebido (v. p. 6, o regador e a bota dentro
da geladeira); parodia a praticidade efémera de certos ob-
jetos do cotidiano (v. p. 6, o “‘Jornal de Ontem’’ jogado
no cho) e, pelo cédigo visual, propde novas associacdes
verbais (v. p. 8 Dona Xica pode ser Dona Xicara, pois car-
rega uma xicara como enfeite na cabega). Informacdes que
antecipam a resolu¢do do caso estdo na ilustracdo (v. p. 11
— sobre a mesa do delegado hd uma pasta de ocorréncias
entitulada ‘“‘Conto do Vigdrio’’), assim como também é na
ilustra¢do que a referéncia metalingiiistica a série policial
se anuncia através da paronomdsia com nomes de autores
consagrados (v. p. 24, livros ““A Gata Triste’’ e outros de
autoria de ““‘SIM e NON?).

Investigar as imagens em busca de novos signos passa
a constituir, entdo, a terceira operacao de leitura que An-
gela Lago nos propde em Uni duni e té. Encaminha-se des-
ta forma o leitor, através da surpresa e do riso, ndo para
o abandono do livro esgotado, mas para o desafio de com-
por, ainda uma vez mais, um novo significado. A pressa
da leitura-consumo ¢ aqui questionada pela emergéncia da
memoria (Como ¢ mesmo aquela cantiga?) e pelo exercicio
da decifracio lidica e inesgotavel que o objeto artistico en-
gendra no atrito das linguagens verbal e visual.






