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Durante o leildo, o narrador de A dama das camélias arre-
mata o volume de Manon Lescault, numa ‘‘encadernagdo per-
feita e folhas douradas”, mostrando seu interesse pelas “frestas
da intimidade” do mundo de Margarida Gautier, ao invés de se
preocupar com seus objetos luxuosos. O leildo € uma das for-
mas de inserir o romance de Prévost no texto de Dumas Filho,
criando-se, através dessa metédfora, o didlogo entre cortesds e o
comércio “amoroso” entre textos. Esta é a tonica do livro de
Valéria de Marco, O império da cortesé, que vem completar a
bibliografia existente sobre Alencar, desta vez com um estudo
interessante e inédito sobre Luciola, cujo perfil é delineado a
partir de fragmentos retirados de outras cortesas liter4rias.

Escrito originalmente para obten¢do do titulo de Mestre
em Teoria Literdria e Literatura Comparada na USP, a atual
versdo em livro nfo traz a marca de um discurso académico,nos
oferecendo, ao contririo, um texto que tem a vantagem de ser
claro, elegante e preciso, o que aumenta seu fascinio e o teor
de legibilidade.

Ao analisar Luciola enquanto proposta concreta de ro-
mance nacional, levando-se em conta o didlogo com outros as-
pectos da obra alencariana e com a literatura estrangeira, a
ensaista realiza uma pesquisa minuciosa da produgdo critica de
Alencar, principalmente quando discute a questfo de depen-
déncia cultural e seu projeto de consolidagao de uma literatura
nacional. Privilegiando-se uma literatura que se funda na per-
sonagem feminina, o texto de Valéria de Marco tem o mérito
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de melhor situar nossa cortesq frente a seus modelos literdrios,
contribuindo grandemente para as pesquisas de Literatura
Comparada e da questdo do feminino na Literatura. A escolha
de tal enfoque coincide com uma das atuais preocupagdes dos
estudos literarios, centrada na investiga¢do de hipGteses inter-

' textuais entre cultura e no cardter especifico da recepgao de

modelos. Sem pretender apenas elucidar o elo de filiagdo entre
obras, pela delimitagdo de “fontes” e “influéncias”, tem-se o
desvio do caminho positivista e redutor e a op¢do por situar,
historicamente, os romances na tradi¢do, sem cair na armadilha
historicista.

Carece de sentido imaginarmos uma obra desprovida de
qualquer trago de outra cultura, na ilusdo de estarmos contri-
buindo para um novo (e exclusivo) “modelo” de Literatura
Brasileira. Ao invés de se negar a divida para com outras mani-
festacGes culturais, verifica-se, atualmente, um confesso com-
promisso do autor com suas leituras. Embora essa divida nao
esteja ainda totalmente assumida, a tendéncia € a declaragao
das preferéncias literdrias (ou afins), no lugar de se partir em
defesa de uma expressdo artistica original, destituida de qual-
quer trago alheio. E Alencar jd nos dera o exemplo, incluindo
no seu projeto criador o didlogo com a literatura européia (e
para utilizar um termo do século XX, a relagdo intertextual),
declarando-se leitor confesso de Dumas Filho, Balzac entre
outros.

Guiada por uma clara proposta analitica, a autora examina
o material escolhido a partir da andlise do contexto social de
cada obra e da técnica narrativa, que ird contribuir para a dife-
renciagdo dos textos. O trabalho de Valéria de Marco, dividido
em trés partes, enfoca, inicialmente, a produgdo critica de
Alencar (ensaios, preficios, posficios), apontando o vinculo
entre criagdo e projeto literdrio. Na segunda parte, “‘O perfil da
cortesa”, estuda os romances que entram em relagdo com Lu-
ciola, como Moll Flanders, Manon Lescault ¢ A dama das ca-
mélias, historicizando o género romance, através de oportuna re-
constitui¢do temporal. “Luciola: a cortesd do Império”, tercei-
ra parte do livro, completa o ciclo das cortesas, iniciado nas
paginas precedentes, pela apresentacdo do desejo de Alencar
em “‘racionalizar o tema da regenera¢do da mulher perdida” e
levar a termo uma “reflexdo sobre as relagdes entre literatura
nacional e estrangeira”. '
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No exame da produgio critica do autor, o ensaista privile:
gia o reflexfo sobre o projeto de um romance pacional, consti-
fando que, para Alencar, a importagio de déias ¢ modelos vi-
ria a ser o constituinte basico da realidade literdria do Império.
O questionamento da tradigdo cultural ¢ responsével pela posi-
¢io do autor como consolidadora do romance brasileiro, sus-
tentado por um desejo de mesticagem cultural, social e lin-
glifstica,

No entanto, cabe-me fazer uma ressalva ao trabalho de
Valéria de Marco, ao desconsiderar o aspecto polémico da pro-
dugdo critica do autor pois, ao lado da intengdo de Alencar em
interpretar e sistematizar sua obra, verifica-se outra leitura que
vem justamente apontar suas limitacdes ideologicas. Faltou,
nesta primeira parte, um exame mais vertical dos textos, o que
possibilitaria um estudo mais voltado para 2 enuncia¢do tex-
tual do que para a descri¢do de seu enunciado. E por demais
evidente a posicdo naturalista e impressionista de Alencar ao
teorizar sobre o vinculo entre lingua e nagdo, literatura e reali-
dade, como se percebe nestes trechos citados pela autora: “o
povo que chupa o caju, a manga, o cambucd ¢ a jaboticaba,
pode falar uma lingua com igual prontncia e 0 mesmo espirito
do povo que sorve o figo, a pera, o damasco € a néspera?”’ ou:
“E nas trovas populares que sente-se mais viva a ingénua alma
de uma nag@o”.

Interessante ressaltar a exploragdo semantica da metafora
familiar (pai e filho) para designar o autor e o livro, fornecen-
do dados para se interpretar a produgao paratextual de Alencar
como reguladora de recepgdo, em que a paternidade dos textos
é claramente assumida, preocupando-se o autor com a “‘sorte
dos seus filhos™. Esse desejo de sempre cercar o texto com ex-
plicacSes prévias ou notas de pé de pigina — o autor acompa-
nhando os passos do leitor no alto e no baixo da pigina — ndo
revelaria uma enuncia¢do oculta e inconsciente? Refletir sobre
essa enunciagdo enriqueceria grandemente o trabalho de Valé-
ria de Marco, alargando assim o horizonte tedrico de Alencar,
centrado na importagdo e ruptura de modelos, visto agora co-
mo atitude parricida (ou ndo) do filho face ao texto paterno
(Remetemos o leitor para o estudo pioneiro da metdfora fami-
liar em Alencar feito por Silviano Santiago na edigdo critica de
Iracema (F. Alves, 1977) ).
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A caracterizagdo do espago interno de circulagiio da corte-
sa obedece ao estudo da economia da narrativa que se conjuga
a metdfora econoémica da sociedade. Configura-se entdo a ima-
gem social da mulher como mercadoria do prazer, signo que
circula enquanto instrumento de troca. A autora explora mui-
to bem o cardter de representacdo deste cendrio social, seja
através da dramaticidade criada pelo didlogo ou os protocolos
de enuncia¢do — entrada e saida de cena das personagens, mar-
cagOes teatrais e estratégias enunciativas. A essa perfeita re-
constitui¢do historica e estrutural da narrativa, o livro ressalta
ndo apenas os recursos textuais que desempenham uma fungdo
centrifuga (o leildo, em A dama das camélias, por exemplo)
como a observagdo de pequenos detalhes, os componentes
acessoOrios na narrativa (a descricdo das roupas, os presentes
que Paulo d4 a Lacia, em Luciola), que sdo também significati-
vos para a compreensdo textual,

Destaca-se ainda a descri¢do do cendrio historico do século
XIX europeu (‘‘tempo em que o romance-folhetim e as deci-
soes politicas estampavam-se nos jornais cotidianos™), tentan-
do situar o leitor naquele contexto. Mostrando-se fiel 4 recons-
tituicdo dessa época, Valéria consegue reunir a proposta geral
do livro (a recep¢do da literatura romantica) com o objetivo al-
cancado: a preocupag¢do com o leitor.

Na andlise de Luciola, as cronicas de Alencar servirdo de
pano de fundo para a reconstituicdo da meméria do Rio de Ja-
neiro e para a caracterizagdo do cendrio mundano do romance.
Entre os exemplos, o especial destaque para a descri¢ao da rua
do Ouvidor, com suas “novidades chegadas da Europa”, onde
“Paulo vai procurar um presente para a cortesa”’. Pretende-se
assim trazer até o leitor moderno, ndo apenas o clima munda-
no vivido pela cortesd, mas a retratacdo do cotidiano carioca
realizado pelo texto de Alencar. Felizmente, tem sido objeto
de critica a preocupa¢do com os aspectos esquecidos do co-
tidiano, vistos ultimamente como matéria de pouca importan-
cia para estudo. O interesse em trabalhos dessa natureza nor-
teia O impeério da cortesd, que se revela ainda simpético a re-
flexao sobre a personagem feminina. Conquista-se um espago
de questionamento e, o que é mais louvdvel, uma linguagem
que, mantendo-se mais proxima do objeto de estudo, traz a
marca pessoal da autora, distanciando-se, portanto, de uma
expressdo académica e neutra. '

Gilda de Mello e Sousa, em entrevista concedida ao Jornal
do Brasil, justifica a escolha do tema da moda na realizagio de
sud tese, defendida em 1950 e transformada, recentemente, em
livro, O espirito das roupas: **'Nio queria fazer uma tese de ho-
mem. Até uma certa paixdo que ela contém € paixdo de mino-
ria reprimida, a mulher de ent3o.” Ao tragar um perfil inteli-
gente da cortesd literdria do século passado, o livro de Valéria
de Marco reacende essa paixdo pela pesquisa que trata, exata-
mente, de temas que nos dizem respeito.




