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1 “E assim que eu fago minhas can¢des. Com situagdes, episo-
dios e emogdes da vida real” — disse, certa vez, Noel Rosa, para expli-
car a feitura do “Com que roupa”.

Boa pista para buscar-se compreender a permaneéncia da obra do
compositor — passados cinqlienta anos de sua morte — se a isso se
acrescentar o tratamento que conferiu ds situagdes, episodios e emo-
¢Oes.

A captacao do tempo, em Noel Rosa, incorpora a sabedoria do
Rio de Janeiro das primeiras décadas, tratada poeticamente.

Além da selegdo de motivos, pingados no cotidiano da cidade,
observa-se o aproveitamento de modos e registros correntes de lingua-
gem, a recuperagdo criativa de provérbios e ditos populares, a elabora-
¢do da imagem, através da associa¢do semdntico-fonica, a manifestagdo
de estruturas métrico-ritmicas, chegando, inclusive, por vezes, a medi-
das ditas cldssicas, como em “Palpite Infeliz”, onde adota o decassila-
bo safico (4-7).

Tratando da problemdtica amorosa ou langando-se 4 critica so-
cial, o discurso de Noel Rosa moderniza a informagdo e incorpora a
concep¢do de mundo da classe média, jd agora presente no universo
da musica popular, com o advento dos novos meios: ridio, teatro de
revista e cinema.

2 Noel Rosa inclui-se no que Licio Rangel denominou “fase de
ouro da musica popular”, que sucedeu os “tempos histéricos”, estes
“‘de quase amadorismo, de improvisa¢do em tudo, de péssimo registro
fonogrédfico”, encerrados — segundo muitos historiadores — com a
morte de Sinho6 e o surgimento do Bando de Tangaras.

A “fase de ouro” coincide com um periodo de transformagdes
da cidade, que define espagos fisicos e sociais. As diversas manifesta-
¢des populares, marcadas fundamentalmente por uma tradi¢do negra,
vao sendo, cada vez mais, circunscritas 4 periferia da cidade, junta-
mente com a populacdo que para ld ¢ empurrada. Abrem-se os espa-
¢os para as avenidas, automoveis e arranha-céus. Diversificam-se os

chmpos profissionais e comega a delinear-se mais claramente uma clas-
se média, O cinematégrafo é agente de influéncia. Hollywood concor-
e com Paris.

Nas primeiras décadas, a burguesia-herdeira da postura escrava-
gista ve, ainda, no violdo e nas manifestagdes mais espontaneamente
populares, a marca da bastardia, admira o tom operfstico de Vicente
Celestino e Chico Alves e danca embalada por Ernesto Nazaré.

Os anos 30 marcam o prestigio do rddio (incorporando o patro-
¢inio comercial), do teatro de revista e da novidade cinematografica,
além de significativa evolu¢do da industria fonogréifica. O Carnaval
consagra compositores. Verifica-se o ingresso do branco — e da classe
média — no universo da musica popular, introduzindo a informacao
mais intelectualizada e promovendo a sua atualizagﬁd.

Noel Rosa, Jodo de Barro, Ari Barroso, Almirante — para citar
alguns — sdo egressos da classe média. A maioria tem curso secunda-
rio, alguns sdo universitdrios e todos atuam no ridio — como redato-
res, apresentadores, produtores — ou na imprensa. Orestes Barbosa,
além de compositor, é jornalista e poeta com livro publicado, que me-
receu boa receptividade da critica de entdo, incluindo Agripino Grie-
co. A construgdo de seu discurso sustenta-se no preciosismo e visualis-
mo da imagem, na sele¢do lexical mais literdria e no comportamento
métrico e sintdtico mais sofisticado, dando ao elemento popular e ro-
mdntico uma fei¢do retorica parnasiana.

3 Nesse quadro em que a forma parnasiana absorve o universo
popular — no tema lirico da exalta¢do da mulher ou do desabafo em
face de seu desprezo, abandono ou infidelidade, na folclorizacdo do
elemento sertanejo, ou, ainda, no samba de exaltagio patridtica —
avulta-se a originalidade e a diferen¢a da obra de Noel.

E bem verdade que, no tema da mulher, seu discurso reproduz a
concep¢do dominante da superioridade e poder do homem. Isso fica
evidenciado na versdo sadomasoquista da mulher de malandro de “O
maior castigo que te dou”, na insatisfacdo de “Vocé vai se quiser” ou,
ainda, na desconfianca de “Pra que mentir”, para ficar apenas com al-
guns exemplos. Nao falta, nessas e noutras composi¢tes da mesma
drea temdtica, o sentido de uma internalizagdo ideoldgica e cultural,
que também atinge a classe média, em face de incipientes sinais de rea-
¢do da mulher. O que o distingue, no caso, entretanto, é a ultrapassa-
gem da dimensdo meramente metafisica e idealista, com a inser¢@o do
cotidiano da experiéncia vivida e a informagdo temporal, esbog¢ando o
retrato de tipos, hdbitos, costumes e comportamentos da cidade. A
cotidianidade, a0 mesmo tempo que afasta a idealiza¢cdo romdantica ou
simbolista, tem a originalidade e a poesia recuperadas, a partir da ela-
boragdo da imagem e de suas relag@es, das associagBes do significante
em seu processo de textualizagdo.

No hoje cldssico “Trés apitos”, ao declarar o seu amor ¢ a in-
compreensdo de ndo ser correspondido, funde a situa¢do do tempo 4
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situagdo do sujeito. O desabafo sentimental ndo exclul u dimensio
social. A linguagem reelabora as referéncias, por meio de assoclag®es
semdnticas e rimicas, num trabalho de recria¢do poética do cotidiano.

Assim, o sema audi¢do serve de base para a associagdo (oposi-
¢do) apito/buzina, na frustragdo e incompreensio do sujeito, que, ao
animizar o objeto, funde-o 4 emocdo, de que se faz, metonimicamen-
te, representante.

O procedimento semdntico adquire expressao no processo rimi-
co, ao fundir-se o elemento ritmico-sonoro ao semantico.

“Vocé que atende ao apito

De uma chaminé de barro

Por que ndo atende ao grito
Tao aflito

Da buzina do meu carro”.

O significante noite sustenta a associagdo metaférica boémio/
guarda-noturno, o noctimbulo livre e disponivel/ o vigilante da noite
responsavel por guardar a seguranca da familia, refor¢ando, mais uma
vez, a oposi¢do dominante do texto entre a ordem (a fibrica, o geren-
te, o guarda-noturno etc.) e a desordem (0 boémio, o poeta etc.), ou
mesmo, limita¢do/liberdade. Assinala, ainda, a diferenca (e a oposigdo)
entre o desejo e a realidade, a liberdade do criador e a contradi¢@o da
realidade social de quem faz meias, mas ndo tem como usa-las.

A diferenga e a oposi¢do semdntica que configuram todo o senti-
do textual adquirem expressdo poética na perfeita adequagdo entre o
significado e a linha do significante. E o caso da estruturagdo rimica,
que vai processando a organiza¢do das oposi¢des tornadas imagem. Co-
mo jd acontecera, em outro momento, com apito/grito/aflito, poeta
soturno/guarda-noturno, 0 mesmo processo ocorre com o par rimico
pano/piano, que constroi, no caso, a diferenga (oposi¢do) entre o fazer
da operdria e o fazer do poeta, invertida, entretanto, a importancia da
operdria (inferior) no campo objetivo do real social e (superior) no
campo existencial e sentimental de artista apaixonado.

4 De qualquer forma, fica evidenciada a consciéncia de superio-
ridade de classe e a transformacdo por que passa a figura do composi-
tor em rela¢do ao quadro anterior.

A presenca do branco e da classe média no universo da musica
popular significa a aproximag¢do entre o mundo da ordem e o até en-
tdo mundo marginal da musica, quando a imagem do sambista, asso-
ciando-se 4 do boémio, desvincula-se da do malandro.

Em “Lenco no pescogo”, Wilson Batista, sensivel a contradi¢do
das relagBes de trabalho (“eu vejo quem trabalha / andar no miseré™),
declara-se, ostensivamente, vadio (“eu sou vadio / porque tive inclina-
¢d30 / eu me lembro era crianca / tirava samba-cangdo”) e valente
(“Meu chapéu de lado / tamanco arrastando / lengo no pescogo / nava-
lha no bolso / eu passo gingando / provoco e desafio / eu tenho orgu-

ho / em wer vadio™), assoctando wo perfil que esboga o capacidade do
compositor e reconhecendo o seu lugar na margem (“sel que eles fa
lam / deste meu proceder™).

A resposta de Noel, no tom critico e conselheiral de “Rapaz fol-
pado™ — que vai iniciar a célebre polémica — realga a transformacao
da imagem do compositor popular e a intengdo de demolir a figura do
valente e do malandro vinculada 4 musica:

“Deixa de arrastar o teu tamanco / pois tamanco nunca foi
sanddlia, / tira esse lengo do pescogo / bota sapato e gravata /
joga fora esta navalha / que te atrapalha. / Com chapéu de la-
do desta rata / da policia quero que escapes / fazendo um
samba-can¢do / jd te dei papel e ldpis / arranja um amor / e
um violdo. / Malandro €é palavra derrotista’/ que so serve pra
tirar / todo o valor de um sambista. / Proponho ao povo civi-
lizado / ndo te chamar de malandro / e sim de rapaz folga-
do.”

A mesma concepgdo reaparece em “Século do Progresso™, que,

imaginando o assassinio de um valentdo, conclui:
“No século do progresso
O revolver teve ingresso
Pra acabar com a valentia.”

Em “Malandro Medroso”, torna sem sentido a valentia, a cora-

gem e a frieza do malandro, invertendo-lhe a significagao:
“Contando com a gratidao
E com abrago habilidoso
De um malandro que é medroso
Mas que tem bom corag¢do.”

Esse sentido da moralizagdo burguesa do samba, em face da
transformagdo do universo musical com a presenc¢a da classe média, é
reafirmado em “‘Feitigo da Vila™:

“Quem € bacharel

Nido tem medo de bamba”™,
ao exaltar Vila Isabel, que “tendo o nome de princesa / transformou o
samba em feiti¢co decente. . .”

5 Cronista do Rio, e — pode-se dizer — filésofo, na vertente
assistemdtica de uma sabedoria (oposta ao sentido do exercicio siste-
matico da reflexao e do saber), é na parédia e na sdtira que o discurso
de Noel Rosa terd o seu sabor mais caracteristico e onde se vai apreen-
der maior grau de maturidade artistica, exprimindo o bom humor e o
sentido critico de um Rio capital federal, cosmopolita e boémio.

E certo que ndo é possivel omitir o tratamento estilistico que
conferiu — como jd se disse — ao tema amoroso, emprestando-lhe a
realidade do cotidiano e atualizando a informacdo social; nem a ten-
déncia de evitar a letra de exaltacdo patriética, optando por um espa-
¢o limitado d sua vivéncia e d sua identificagdo, a cidade, e especial-
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mente o bairro, como universo de seu fazer poético e musical, o que,
de certa forma, o aproxima do comportamento que caracteriza figu-
ras como Oswald e Mdrio de Andrade com relagdo a Sao Paulo.

E, entretanto, necessdrio destacar a importdncia que terd na sua
obra o discurso parodistico e satirico. Com ele, além de retomar uma
tradicdo da poesia (e da musica) brasileira, que vem desde Gregorio de
Mattos e chega ao tropicalismo, por exemplo, encarnando a verve
cosmopolita e favorecido pelos meios de que dispde (rddio, disco, car-
naval, teatro de revista), vai, através da incorporagdo do coloquial, do
chiste e do prosaico, dessacralizar, a exemplo dos modernistas, o ato
poético, produzindo o registro vivo e mordaz de hdbitos, comporta-
mentos, formas de pensar e contradi¢des de seu tempo histdrico.

O discurso satirico estabelece a tensdo entre o desejdvel e o real.
Nele, entram em confronto o desejo do sujeito e o modelo conven-
cional e moral, na busca de exprimir as contradi¢des do ultimo, por
meio da leitura transgressora do entredito do sistema de hdbitos, com-
portamentos, costumes e instituigdes. Aponta, com humor e hostilida-
de, a anormalidade do social, porque guarda implicito um modelo de
normalidade.

Com a sitira (e a parddia) — intertextualidades dialogicas evi-
dentemente — Noel Rosa empreende, pela via do humor, o desmasca-
ramento de comportamentos, levando-os ao ridfculo que subjaz ao
senso, e, com isso, mantém a atualizacdo permanente da informagao,
seja ela de sentido intelectual, artistico, social ou politico. Abre, como
cronista da satira e da pardédia, um vasto espectro do Rio e do Brasil,
e, como “filésofo”, o caminho para a reflexdo critica. Lan¢a mio, pa-
ra isso, do trocadilho, do duplo sentido, recupera o sentido do cliché,
do dito popular, do provérbio (numa forma de resgate da sabedoria
popular), assume uma atitude moralizadora com relagdo aos costu-
mes, tirando do siléncio um discurso velado.

Em “O orvalho vem caindo” faz o retrato critico e bem humo-
rado de uma situagdo de penuria; em “Coisas Nossas”, numa linha sa-
tirica e parodistica, elabora um retrato da vida brasileira; em “Onde
estd a honestidade™, aproveitando uma forma de repeti¢do ndo estra-
nha a Gregoério de Matos, por exemplo, desenvolve desmascaradora e
aguda critica ao comportamento da classe dominante; em “Tarzan, fi-
lho do alfaiate”, ridiculariza a influéncia do cinema no comporta-
mento da cidade, gozando a moda do corte de ternos, com exagerados
enchimentos, inspirados no artista Johnny Weissmuller; em *“Positivis-
mo”, brinca, através do jogo de palavras, com a crenca dominante na
filosofia de Augusto Comte; em “Com que roupa”, ironiza a figura do
portugués que busca enriquecer para voltar 4 terra; Em “Negocio de
turco”, ironiza o turco da prestacdo, que “encurta o pano” e rouba a
mulata do “seu Manueli”, torcedor do Vasco da Gama; em “Conversa
de botequim”, traduz com absoluto domfnio da linguagem coloquial,
um retrato bem humorado do tipo boémio, disponivel, esperto e pre-
tensioso no ambiente do botequim. '
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No campo da parodia, fnverte, pelo humor, o formalismo ¢ o
sentido da dpera — genero favorito das elites — em “Barbelro de Nite
1017, e reescreve humoristicamente em “Ladrfio de galinha", o discur-

80 sentimental “Foi ela™, de Ari Barroso. Até no “Pierro Apaixona-
" ppE e . Ry
do”, desmitifica pelo prosaico o famoso tridngulo amoroso.

6 A obra de Noel Rosa, ao incorporar toda a malicia de um Rio
cosmopolita e boémio, capital federal e universo de confluéncia da in-
formacdo, o situa como cronista, filésofo e poeta mais caracteristico
da cidade na década de 30. Enquanto cronista, através do lfrico ¢ do
satirico, surpreende, em sua cotidianidade — como jd o fizera Gregé-
rio de Matos com Salvador — costumes, hibitos e concepgoes. En-
quanto filésofo, convida 4 reflexdo critica desses mesmos costumes.
hdbitos e concepgoes. Enquanto poeta, incorpora ao fazer poético, o
prosaico, o coloquial, o cliché, recuperando-os expressivamente e des-
sacralizando o discurso poético-musical, ao encontrar a fusio ade-
qufidfi entre o elemento popular e a sua posi¢gao de classe, em moldes
proximos 4 empresa poética dos modernistas.
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