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Dona Guidinha do Po¢o, romance do escritor cearense Ma-
noel de Oliveira Paiva (1861-1892). descreveu um trajeto aciden-
tado, de sua criagao até a tardia publicagao na integra, ocorrida
apenas em 1952. Vejamos em sintese como se deu essa carreira
incomum.

Oliveira Paiva morreu jovem. sem que a vida lhe concedes-
se tempo de ver publicado seu trabalho. Um amigo seu, o escri-
tor Antonio Sales, forneceria uma copia do texto ao critico lite-
rario José Verissimo, para publicacdo por capitulos na Revista
Brasileira. Esses periodico. no entanto, nao foi além do quarto
nimero, interrompendo-se por conseguinte a publicagao do ro-
mance. Apesar de assim ter obtido um minimo de publicidade,
subtraindo-se do esquecimento completo, Dona Guidinha do
Poco nao despertaria o interesse das editoras, talvez temerosas
de investir em obra do obscuro romancista-cearense. Com isso,
0 romance permanecia praticamente desconhecido até em torno
de 1950, quando enfim sua sorte comecou a mudar. Nessa altu-
ra, Liacia Miguel-Pereira, investigando a prosa de ficcao brasi-
leira do periodo de 1870 a 1920, descobriria 0 romance, nas pes-
quisas que realizava na malograda Revista Brasileira. Dando-se
conta da qualidade do livro, através da pequena amostra a que
tivera acesso, a pesquisadora se interessou por sua leitura inte-
gral. Quando ja quase desistia da busca do texto completo, viu
seus esforcos finalmente e casualmente compensados, pois o
escritor Américo Faco lhe revelou possuir os originais comple-
tos, a ele confiados por Anténio Sales. Empreende entia a dese-
Jjada leitura integral, confirmando a boa impressao causada ao
primeiro contato. O passo seguinte foi conseguir uma editora in-
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teressada na publicacao, a qual entregou a copia datilografada
de que dispunha. Tudo parecia bem resolvido. mas Dona Guidi-
nha e seu mundo mais uma vez se veriam ameagados de lamen-
tavel extingao: a editora interrompe suas atividades e o paradei-
ro da copia permanece ignorado por algum tempo. Depois de
mais esse sobressalto. o romance cumpriria enfim o seu destino
de incorporar-se ao patrimonio da Literatura Brasileira: a copia
é restituida a Licia Miguel-Pereira e. por intercessao de Mario
da Silva Brito, seria finalmente acolhida pela Editora Saraiva e
publicada em livro. Isso ocorreu apenas em 1952. sessenta anos
portanto apds a morte do autor.

Como se vé, o percurso do romance até tornar-se obra pu-
blicada compoe por sua vez verdadeiro enredo, dotado inclusi-
ve de ares romanescos: casualidade, coincidéncias, encontros,
desaparecimentos, suspense e. para fechar a semelhanga. nao
falta sequer o final feliz. Mas como € esse Dona Guidinha do Po-
¢o, facilmente encontravel hoje. em publicacoes das Edicoes de
Ouro e da Editora Atica?

Comecemos por resumir-lhe o enredo. que nada possui. co-
mo se vera, de especial. O cenario € o sertao do Ceara. e a trama
constroéi a batida situacao do triangulo amoroso. em cujos vérti-
ces se encontram: Margarida — Dona Gudinha —. a voluntario-
sa proprietaria da fazenda do Pogo da Moita: seu marido. o sub-
misso major Quinquim Damiao: Secundino. jovem sobrinho do
major. Acusado de cumplicidade no assassinato do padastro.
Secundino se refugia na casa do tio. para depois se estabelecer
na vila proxima. Do convivio e vizinhanca. surge o caso de
amor entre Margarida e Secundino. cuja conseqiiéncia final sera
o assassinato do major Quim. cometido por um servical da fa-
zenda, a mando dos dois amantes. Mas o que importa no roman-
ce nao € esse drama passional. de notdria banalidade; a partir
disso. o texto oferece um panorama da natureza. cultura e so-
ciedade do sertao nordestino (a seca. o retirante. a lida do va-
queiro. o cangaco. a religiosidade. a poesia popular. a lingua re-
gional. a politica. o coronelismo). além de — e isso € 0 que mais
importa — empreender. em linguagem irdnica e avessa a brilhos
“literarios™’. uma meditagao sobre aspectos ocultos do patriar-
calismo sertanejo. sobre a condicao humana. sobre a natureza
da obra de arte. Exploremos um pouco cada um dos elementos
apontados.

Através da figura da heroina. o narrador revela realidades
recalcadas pela moral do patriarcalismo: “*Os mancebos. que
freqiientavam a casa. freqlientavam-na sem divida por causa da
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moga. por via ser ela muito de liberalidades. muito amiga de
agradar. nao poupando nem mesmo as pequenas caricias que
uma donzela senhora de si pode conceder sem prejuizo da sua
fisica inteireza. (...) Margarida era muitissimo do seu sexo. mas
das que sao poucos femininas. pouco mulheres. pouco damas. e
muito fémeas.”” (p. 21) E. mediante imagem-sintese. assim o
narrador caracteriza essa figura de paraiba mulher-macho.
agente do escandalo que rompe o decoro da superficie e atinge o
fundo da ordem social: **‘Margarida era como um palacio cuja
fachada principal desse para um abismo. S6 havia penetrar-lhe
pela insidia. pelas portas travessas.™ (p. 24)

O texto. contudo. nao se atém somente a analise da condi-
¢ao de homem na moldura da sociedade rural nordestina: dai ele
arranca para consideracdes mais amplas. de alcance universal.
Isso € feito mediante a analise da situacao do escdndalo, palavra
que se constitui em verdadeira fixacdo da narrativa. tantas
vezes se repete a partir da dltima parte do livro: “*Os hipdcritas
sao finos conhecedores do coracao humano. e evitam sempre o
escandalo. isto €. a evidéncia do mal.” (p. 195): **O crime as es-
curas. a sorrelfa. no escondido. nao escandaliza. O seu Domin-
gos sabia o que era o escandalo?’’ (p. 212): **... nada se faz no
escuro que nao suba ao teiado..."" (p. 177). Essas instancias que
a moralidade esconde. tocadas freqiientemente ao longo do tex-
to. tornam-se porém objeto de escavacio mais ostensiva e siste-
matica nas reflexoes do Padre Jodo. que ocupam todo o capitulo
I'V da Gltima parte. Finalmente. no episodio que fecha o roman-
ce — Margarida chega presa a vila —. cristaliza-se o resultado
dessa escavacao em sentenca proferida pelo juiz em meio a uma
conversa com o vigario: ‘O crime nivela. com a virtude.™™ (p.
216)

E essa relativizacao radical de valores. em que virtude e
crime se nivelam, chega a estado de linguagem através de uma
tomada de consciéncia critica da propria linguagem. Essa ques-
tao se evidencia. por exemplo. em passagens que ironizam o
texto romantico. como as que se seguem: **... o comeco do tira-
no amor € sempre de umas exterioridadezinhas...”” (p. 21): **O
rapaz. em crise de amores. que sao tudo construcoes. achava de
péssimo gosto essa afamada poesia das ruinas que lhe infeccio-
nava o coragao. dizia. de funeral tristeza.”” (p. 114): **A explo-
sao € propria dos sentimentos excessivamente fortes. um tanto
de superficie: 0 manso deslizar é das aguas profundas e pere-
nes.”” (p. 118) Avessa assim as énfases sentimentais do Roman-
tismo. a narrativa se serve de processos realistas-naturalistas.
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donde, entre outras evidéncias, as descricdes nada liricas da
paisagem sertaneja, como a que faz na pagina 23, em que as ser-
ras sao comparadas a ‘‘cabegas de negro peladas de caspa’.
Outra nota estilistica fregiiente no texto, também na linha de so-
lugdes pds-romanticas, é representada pelos processos impres-
sionistas. Alids, uma analise mais detida provavelmente con-
cluira pela predominéncia desses processos, em que se diluem
inclusive os tragos realistas-naturalistas assinalaveis. Assim,
apresentam recorte impressionista algumas passagens de tal fe-
licidade plastica que constituem verdadeiros achados verbais,
de que sao exemplos: ‘... via-se de quando em quando passar
um branco vdo de gargas.”” (p. 30); “‘Passava no ar a alacridade
de um bando de periquitos.”’ (p. 36); ‘O tropel dos burros gal-
gava o patio.”” (p. 36); ‘A Guida, maos rotas, que fazia der-
ramar ancoretas de vinho nas suas festas, coragio bravio, essa
era extremada no proteger ou no peseguir.”’ (p. 45); ‘‘Para to-
dos os lados, nas depressdes, viam-se aquelas natas de bru-
ma...”” (p. 66); **... atirava para a paisagem um olhar, que se po-
dia materializar em um lango de tarrafa...”” (p. 67); ‘**Ela mirava
para ela, e para a Guida. e para o pregador, sem excluir uma
lambidela visual de moga em moga bonita.’” (p. 110); **Seu espi-
rito ficou balancando como o ramo donde voou uma ave.”’ (p.
179)

Enfim, programaticamente anti-romantico, o texto, além
dos varios niveis em que se deixava interpretar — documento
vivo e fiel da vida regional nordestina, revelagao de desejos e de
praticas censuradas pela moral do patriarcalismo, critica e rela-
tivizacao de valores —, se demora também numa auto-reflexiao
e em reflexdes sobre a natureza e o papel da arte. Logo em seu
quarto paragrafo, ele se define como um ‘‘acanhado verbo™’, is-
to é, como uma linguagem que ndo visa ao exibicionismo senti-
mental que o gosto romantico impds ao século XIX; em vez dis-
so, 0 romance nos oferece, ainda que no embalo de uma historia
simples e atraente, certeiras andlises das contradigdes humanas,
entrevistas através das ‘... sensagdes ocultas, que soem experi-
mentar somente as fibras de quem anda em vicios de Amores ou
de quem tem o vicio da Arte.”” (p. 130)





