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Dialogo generoso talvez seja uma boa expressao para no-
mear o trabalho que o Grupo TAPA vem desenvolvendo nos ul-
timos anos. Preocupados com a formagao e ampliagao do ptbli-
co para o teatro, seus jovens componentes, dotados de energia
impar. vém executando um belo projeto. Sabem que fazer teatro
enfrenta. em nosso contexto cultural, mil obstaculos, entre os
quais se destaca a outra ponta do novelo — a platéia. Sem o dia-
logo ator-publico o fendmeno do teatro nao se completa. O ca-
minho. para eles, faz-se com estudo, pesquisa, experimentos.
Seriamente. Nesta tonica, vao em busca do nassado para fecun-
dar o presente. E editam o Festival de Teatro Brasileiro. ja em
seu segundo ano, testando as possibilidades cénicas dos clas-
sicos da dramaturgia brasileira e seguindo a trilha da comédia de
costumes, uma das linhas de forca do nosso teatro. No primeiro
tempo do Projeto Escola, mambembavam pelos colégios do Rio
de Janeiro. No segundo tempo, no Teatro Ipanema, € a escola
que vai ao teatro. Nos debates que se seguem aos espetaculos,
os jovens tém oportunidade de conversar sobre a magia do tea-
tro. A revelagao de um e o enriquecimento do outro: dialogo ge-
neroso.

Depois de percorrer autores do século XIX, como Martins
Pena, Franca Janior e Artur e Aluizio Azevedo, o Grupo TAPA
tinha diante de si dois caminhos: transpor o século ou enfrentar
o desafio machadiano. A opgao recaiu na obra do Bruxo do Cos-
me Velho, que foi vasculhada a procura do texto a ser montado.
Descartadas as pegas curtas, teatro fraco — reconhegamos —. 0
Grupo nao resistiu as tentagoes de O alienista. Como estabele-
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um texto plural, infindas possibilidades para uma adaptagao ao
palco? ‘‘Eis ai uma questao prenhe de questoes’, como diria
Machado de Assis, a que responderam Renato Icarahy e
Claudio Bojunga. ‘‘Lancamo-nos a tarefa de dar a vida a Itaguai
€ a seus personagens, como marionetes que se deixam guiar pe-
lo mestre. Muitas vezes nos enroscamos nos fios’”, declaram os
adaptadores.

Sabiam eles que Machado é um bruxo que oferece obstacu-
los pesados. Para enfrentar o monstro sagrado e estabelecer um
convivio produtivo, ainda que tenso. era preciso deixar-se levar
pelos fios apresentados, descartando uns tantos e fixando-se em
outros. Sabiam eles que era preciso libertar-se da ditadura da
palavra, ja que o texto adaptado se destinava a concretizacao no
palco.

O alienista, como texto plural, € generoso. Aponta em suas
primeiras linhas, uma trilha a seguir. O narrador indica que € um
leitor de outros textos, as cronicas de Itaguai, fonte as vezes
obscura. base de sua narrativa. Seu discurso €, portanto. inter-
pretacao de outros textos que pretendem ser fiel ao real, mas
que, por sua vez, ja é também interpretacao desse real. O nar-
rador ‘‘desmancha’’ o texto ‘‘sério’’ dos cronistas, para instau-
rar a metafora da loucura. revelando uma possivel versao dos
acontecimentos. ja que € impossivel chegar-se a origem, a pala-
vra original, ao lurar da verdade absoluta. Nao é a-toa que as
préprias cronicas rabalham com o ‘‘boato’ — versao possivel
de ser veridica ou nao.

De forma analoga, a traducao cénica do Grupo TAPA é
uma interpretacao possivel do texto machadiano. Nao pretende
ser-lhe totalmente fiel. A traigao € condi¢ao necessaria para a
traducao de um texto que nao esta contaminado de substancia
teatral. Tradutor — traidor. A versao cénica nao quer ser ape-
nas uma ilustracao para o texto machadiano. Trabalha com a
nocao de ‘‘esquecimento’’ e de ‘‘suplemento’’. para enfatizar
certos nicleos dramaticos que dominam a totalidade da obra.

A narrativa de Machado ofereceu coordenadas para a adap-
tacao que, enquanto ainda texto escrito, contém, por sua vez,
outras virtualidades que precisam ser atualizadas pela forma
teatral. A mediacao do mundo imaginario ja nao depende ape-
nas das palavras e sim da presenca e continuidade fisica do ator-
personagem e dos cenarios visiveis — dados a percep¢do ime-
diata. que *‘fundam’ o espetaculo. como atesta Anatol Rosen-
feld. A traducao cénica. assim. é interpretacao (leitura) de su-
cessivas interpretacoes (leituras).
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Mas como conciliar no palco, a voz do narrador, com seus
comentarios? Quase inevitavel concretiza-lo numa adaptagao
de um texto narrativo para o teatro. Mais uma vez é o proprio
Machado que aponta a solugdo através da figura da Matraca, “‘a
imprensa da época’’. Um homem contratado para fazer soar
uma matraca e vender produtos, anunciar eventos e exaltar ci-
dadaos ilustres, ou nem tao ilustres. de Itaguai. Personagem
dibio, atemporal, ora distanciado. ora mais proximo, concentra
em si a tarefa de apresentar o espetaculo, de ligar as cenas, de
dar-lhes seqiiéncia, de tecer comentarios ao publico transforma-
do também em habitantes de Itaguai, testemiinha ocular da his-
toria, que é convocado, sobretudo no intervalo entre os dois
atos, a participar da derrubada do tirano da Casa Verde.

O espetaculo, pautando-se pela concentracao dramética,
resgata a contundéncia da parédia machadiana que poe em
questio o jogo da ciéncia e do poder. Centra o campo de visao
na figura do médico Simao Bacamarte que, depois de estudar
em famosas instituicoes européias e de rejeitar os apelos do rei
para que ficasse em Coimbra, ‘‘regendo a universidade, ou em
Lisboa, expedindo os negécios da monarquia’’, fixa-se em Ita-
guai, o seu ‘‘universo’’, onde a ciéncia seria seu unico emprego.
Apresenta-se o psiquiatra. Por outro lado, apresentam-se, em
conjunto, numa cena de rua, os habitantes de Itaguai com suas
“‘manias’’, que serao observados pelo ‘‘olhar inquieto e poli-
cial’’ do médico que, por esses tragos de ‘‘loucura’. ira interna-
los na Casa Verde, o hospicio, a instituicao piiblica criada com a
aprovacao da Camara.

A articulacdo entre ciéncia, poder e linguagem engendrada
por Machado, como mostrou Luiz Costa Lima (**O palimpsesto
de Itaguai’’), é também revelada, de forma menos contundente,
na adaptacao teatral, talvez por ser carregado nas tintas comicas
e caricatas. Mas ndo se deixa de perceber a procura obcecada
por Bacamarte da norma absoluta para definir loucura e sanida-
de: verdade estabelecida pelas ciéncias exatas. O saber da o po-
der ao médico. Sua verdade comprometida pelo poder absoluto,
que nao admite questionamento, instaura o “‘terror’’ na peque-
na cidade. E provoca a revolta comandada pelo barbeiro Porfi-
rio, satira a Revolugao Francesa, explorada como foco principal
na tradugao cénica.

Machado leu a sociedade de seu tempo, deslocando o seu
relato para o século XVIII do Brasil-Colonial, usando este
‘*efeito de distanciamento’” para denunciar o primado da ciéncia
pautada no Positivismo. Revela em Bacamarte a seguranca da



ciéncia, tomada como positivista; revela como a ciéncia atende
2 vontade de poder e € legitimada pelo servigo que presta ao po-
der publico: nao é ideologicamente neutra. Mostra, nesta pers-
pectiva, a loucura com uma linguagem excluida pela sociedade;
a loucura definida por um critério social. (Ver o artigo citado de
Luiz Costa Lima).

De maneira analoga, a adapta¢@o quis também que o espec-
tador identificasse, na Itaguai colonial recriada no palco, o Bra-
sil de hoje. Para isso, apelou para efeitos um tanto faceis, como
as palavras de ordem, ‘‘Itaguai unida jamais sera vencida',
“* Abaixo a Casa Verde’’; as referéncias ao Plano Cruzado da
Nova Repiiblica; o incitamento a platéia a tomar posi¢ao contra
Bacamarte e participar da revolta como habitante da cidade; a
caricatura da Camara, — recursos que provocam a comicidade,
mas de pouca rentabilidade dramética e critica.

Efeito mais produtivo € o ritmo de espetaculo. Mais estati-
co no primeiro ato, vai, aos poucos. se destrambelhando, e tor-
na-se vertiginoso, no segundo ato. como se desarticulasse uma
engrenagem que, antes, funcionasse na mais perfeita ordem.
Efeito acompanhado pela musica que vai alucinando gradativa-
mente para o final, e articula-se adequadamente a interpretagao
dos atores que vai das construcoes mais *‘realistas’” nas figuras
centrais até chegar a caricatura nos coros. de tons mais farsescos.

O espetaculo dirigido por Renato Icarahy é uma Otima
oportunidade. para revisitar-se o texto de Machado de Assis e
para refletir-se sobre a loucura que ¢ este Pais. Machado € mais
atual do que nunca e sempre. via teatro. ou via literatura, pos-
sibilita ao expectador/leitor um dialogo generoso. extremamen-
te sedutor.
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