O léxico da letra de samba: um estudo baseado aworpus

Flavio de Aguiar Barbos@JERJ)

Resumo: Este é um estudo das caracteristicasikegi@aa composicdes de sambistas pioneiros do Riarkro,

a partir de uma perspectiva discursiva alicercadaamstituicdo de uroorpusrepresentativo da sua producéo
litero-musical. Tatorpuscontém composicdes de trés artistas nascidosimaipa década do século XX: Paulo
da Portela, de Oswaldo Cruz, Ismael Silva, do EstédcCartola, da Mangueira. Meu objetivo no estémlo
contribuir para o estudo dessa variedade lexioalla ponstituicio de uma base documental sélida aara
descricdo do vocabulario do samba carioca no peridelimitado; essa base é fundamental para o
estabelecimento de verbetes, a delimitagdo de desdiexicais plurivocabulares, a elaboragdo denigéis
acuradas e ndo preconceituosas, a observacgao ueapdades, como o vocabulario de especialidadsasaba
etc. A pesquisa foi realizada com base nos priosiga Linguistica d€orpus(Berber Sardinha e Mike Scott),
da Lexicografia (Biderman e Borba), da Analise dschrso (Charaudeau) e dos Estudos Culturais smbre
samba e o Rio de Janeiro (Roberto M. Moura, CaBknsdroni). Instituicdes de referéncia, como o Mudau
Imagem e do Som, a Biblioteca Nacional e o Ingtitdbreira Salles foram visitadas na recolha daadeque
foram processadas a partir do software WordsmithlsST®epreenderam-se sete areas tematicas prinapai
composicdes: relagdes amorosas; metalinguagemdianuti; reflexdes existenciais; Brasil; natureza;
religiosidade. Cada uma dessas areas foi estudadauas caracteristicas discursivas, com depreei@sio
campos semanticos mais recorrentes.c@pus constituido contém aproximadamente 300 letrasp cuj
processamento quali-quantitativo resultou em 28®ates, entre palavras-chave estatisticamenteargies e
outras unidades lexicais discursivamente imporgante

1) Motivacao

Este trabalho, no qual apresento parte do contelddoninha tese de doutorado
(Barbosa, 2009), parte da percepcdo de que odhoasbkexicograficos sobre o portugués
popular devem se beneficiar de estudos baseadasmus Os dicionarios elaborados nessa
linha de trabalho sdo mais consistentes, precisoteis do que 0s que seguem métodos
lexicograficos tradicionais. Com base nisso, m@ysa compilar de urorpusde referéncia
do samba carioca, adequado a estudos lexicaisc{alspente lexicograficos) sensiveis a
informacgBes discursivas encontraveis nos textos apmpdem ocorpus Essecorpus é
significativo para os estudos lexicais, principaitee por ser uma contribuicdo para a
documentacgéo dos usos populares do portugués di. Bra

2) Embasamento tedrico

O trabalho demandou referéncias provenientes deogéeeas de estudo: os Estudos
Lexicais, a Analise do Discurso de linha semiolistjoa, a Linguistica d€orpus e o0s
Estudos culturais sobre o samba e o Rio de Janeiro.

a) Estudos Lexicais — esse embasamento é impqriarineeiramente, por suscitar o
diagndstico da necessidade de estudos do Iéxicagyofo portugués do Brasil aplicaveis a
elaboracdo de obras lexicograficas. Ele tem, aimdba por embasar a classificacdo das
ocorréncias lexicais a partir de critérios lingietst ou ndo, o agrupamento e lematizacao de
ocorréncias, a lematizacdo de unidades lexicaiplExas, o tratamento do vocabulario de
especialidade relacionado a esse campo discur€igotrabalhos de Biderman (1998),
Sanroman (2000) e Borba (2003) foram consideradagie diz respeito a essa linha tedrica.
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b) Andlise do Discurso — o embasamento nessa tisxi@ fundamental para
estabelecer a perspectiva de analise segundo a agualguagem € um objeto nao
transparente ou seja, por um lado o ato de linguagem é “prmduzpor um emissor
determinado, em um dado contexto sécio-historipot; outro, “o0 processo de comunicacao
ndo € o resultado de uma Unica intencionalidadgu¢ié preciso levar em consideracdo nao
somente 0 que poderiam ser as intencdes decladadamissor, mas também o que diz o ato
de linguagem a respeito da relagao particular queeocuemissor ao receptor”. Neste trabalho,
adoto a Linha Semiolinguistica de Analise do Disoude Charaudeau (2004 e 2008).

c) Linguistica deCorpus— observando os principios da LinguisticaQipus efetivei
0 processamento computacional dos textos. UseitavareWordsmith Toolselaborado por
Mike Scott (2007), para obter calculos de frequ&neocabular, indices de palavras
contextualizadas e de palavras-chave do tipo déo texn questdo. Outra referéncia
fundamental nesta area foi Berber Sardinha (2004).

d) Estudos culturais e historicos sobre samba e soRio de Janeiro do final do século
XIX e do inicio do século XX — sé&o relevantes pardelimitagdo cronoldgica dmorpus
estudado e para o levantamento dos compositorgs; pacompreensdo das coercoes
situacionais que determinam tanto a construcaadga#isacdo do material linguistico quanto
as formas de interacdo presentes nas composi@iasa @preciacao da representatividade do
corpus Os estudos de Moura (1995) e Sandroni (2001fangortantes nesse sentido.

3) Escolha dos autores estudados e obtencao dasdet

O corpusprojetado neste estudo € constituido de compasid@esambistas atuantes no
Rio de Janeiro, representativos de um periodo umaliglo género musical na cidade. H4,
portanto, trés variaveis principais que foram adesidas: a musical e de representatividade,
a geografica e a cronoldgica.

a) Musical e de representatividade — s6 foram denadas letras de composicaks
sambistasA conceituagdo de sambista que adotei é baseageguinte arrazoado de Moura
(2004: 67-8):

Sambista ndo é s6 quem faz samba. Alias, sequeresisa fazer samba
para ser sambista. O mestre-sala Delegado, da Mmagé sambista. A
falecida pastora Paula do Salgueiro era. Em caatiidp, ha compositores
de sambas geniais, como Dorival Caymmi ou o j&loitary Barroso cuja
historia ndo se da exclusivamente dentro do sambaas escolas de
samba.

O sambista canta, toca e danca o samba com umalitede de berco,
muito mais, portanto, do que as noc¢des dicionaaizad incompletas (no
Aurélio, confunde-se sambista com sambeiro, 0 gueaéeitavel numa
roda de samba; a segunda palavra tem conotac&ratininente pejorativa
e quase sempre se refere a algum “estrangeirognista € apenas o
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“eximio dancarino de samba” e/ou “compositor de lsgtnno Houaiss, €
“pessoa que samba”, “componente de escola de sagMda™compositor

de samba”).

Esse conjunto de sentimentos e vivéncias, enfimgfasamba uma forma
de expresséao que extrapola os limites musicais.

Essas consideracfes reforcam a percepcao, jaitgdi@anteriormente, da necessidade
de as obras lexicograficas abordarem os conceflasivios ao samba em particular, e a
cultura popular em geral, mais abalizadamente. BI®2004: 68) prossegue seu raciocinio:

Mais: mesmo que se possa circunscrevé-lo nos 8nagtritos do género
musical, o0 samba pode e deve ser inscrito para diEraspecificamente
musical, na categoria mais abrangente do eventtohaul

Por permitir que todos se sintam “em casa”, € sanebmente reunido
social, apresentacao coreografica, exercicio ludécoriacdo e improviso de
versos, espago de ouvir e cantar, de comer e bdbenteragédo, enfim.
Diversos sambas, repito, dao conta dessas fune@esdarias da roda de
samba [...]. Embora ligado ao prazer e ao diveritmeo samba forma
valores, estabelece normas de conduta e refer&@wigsortamentais.

Neste estudo, portanto, sambistas ndo sdo apenmdemqgue compdem ou S&o
dancarinos de samba. A despeito de a habilidadeod®osi¢cdo ser muito relevante no
presente estudo, alia-se a ela a integracao imtmeao universo do samba, com um sistema
de vivéncias e valores que institui @thosdo sambista, como foi esclarecido por Moura.

Adicionalmente, sambista também ndo € quem compigaboriamente sambas. Seu
enquadramento na categoria passa prioritariameaitedesenvolvimento de uma identidade
sociocultural afinada a esse universo, o que castigerminar que as composicoes desses
artistas sejam majoritariamente sambas, mas issoéndma condicdsine qua non Ha
diversidade musical noorpus onde se encontram, além de sambas, algumas reaieha
carnaval, xotes, lundus e outros géneros.

Os trés sambistas estudados aqui atendem aososrifigle acabaram de ser propostos:
sdo pessoas integradas a vida de suas comunidadeBs{acio, no caso de Ismael; a
Mangueira, no de Cartola; a Oswaldo Cruz, no deéoRdau Portela); sdo fundadores e lideres
de escolas de samba (quem menos se dedicou @pesde instituicdo foi Ismael, que, apesar
de ser um dos fundadores da Deixa Falar, via inatibifidade entre a vida de compositor
profissional e a participacdo em escolas de sapmimejpalmente como autor de sambas); sao
compositores em cuja obra encontram-se majoritanéensambas.

Devo esclarecer que o levantamento dessas compssigdo foi exaustivo, mas
indispensavelmente representativo da producao die @ator, pois contempla os principais
parceiros e tematicas, além das musicas de maif@cao.

b) Geografica — o0s sambistas cujas composi¢cOegyrarte o0 corpus ndo sao
necessariamente cariocas, mas as letras regisfiadas produzidas depois que passaram a
residir na cidade do Rio de Janeiro.

277



Linguagem: teoria, analise e aplicagdes (6) | 2011

Ismael Silva nasceu em Jurujuba, Niter6i. CartoRaelo da Portela, apesar de nao
terem nascido exatamente na regido onde se natahiln como compositores, sao cariocas.

c) Cronoldgica — este ultimo critério também ajudoorientar a escolha dos sambistas
em estudo. Tentou-se selecionar compositores masajatoximadamente no mesmo periodo.
A primeira década do século XX foi delimitada comépoca de nascimento de sambistas que
tiveram atuacao fundamental na institucionalizagddsamba urbano carioca e participaram
do desenvolvimento da industria fonografica brasilea década de 30, com composi¢cdes
que contribuiram para firmar o género como prodtutiural e, num contexto politico
propicio, expressdao musical profundamente ideatiiccom a cultura brasileira. Essa € a
década de nascimento de Paulo da Portela (1901;184%el Silva (1905-1978) e Cartola
(1908-1980).

4) Fontes de referéncia

Partindo da selecdo dos compositores, 0 estudopastse de consulta a acervos de
instituicbes de referéncia, biografias dos sambiststudados e registros fonogréficos que
deveriam integrar oorpusde estudo.

As instituicdes de referéncia visitadas foram diBibca Nacional, o Museu da Imagem
e do Som e o Instituto Moreira Salles.

Também foi de fundamental importancia a consultbicgrafias dos compositores
estudados, elaboradas por Barboza da Silva e Lygr@os (1989), Barboza da Silva e
Oliveira Filho (2003), Candeia Filho e Araujo (198Carvalho (1980). A partir dessas obras,
foi possivel obter letras de composicdes inéditteardem anotar discografias e relagdes de
composicoes, para referéncia sobre a extensaordaelrada um deles.

Por fim, 0 acesso pela internet a paginas pesseat®lecionadores que deixam suas
discotecas digitalizadas disponiveis para constitta um recurso riquissimo para
conhecimento de discos esgotados e verdadeirdadas que, de outro modo, provavelmente
nao teriam sido encontrados.

5) O corpus

Os trabalhos de escolha dos compositores, levantameetranscricdo das composicoes
resultaram na compilagédo de worpusde 296 composi¢oes, com cerca de 21.000 palavras.

Para todas as letras transcritas, anotaram-sg@asites informacdes:

a) Titulo: o nome da musica, apurado a partir dasnmas fontes detalhadas no item (f)
adiante.

Quando se encontrou discrepancia nos titulos demalg cancdes, registraram-se todas
as variantes, com a mais frequentemente regisgradarimeiro lugar.

No caso de musicas sem titulo, registrou-se o |momeerso, ou, dependendo da
extensédo, os dois primeiros versos, para identéicala cancéo.
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b) Autor: o(s) nome(s) daquele(s) que foi(forangisado(s) como compositor(es) da
musica. Nos casos de discrepancias, deu-se preffe@ninformacdes contidas nas biografias
impressas.

c) Data: delimitacdo cronoldgica mais aproximadsspeel da composi¢do. Na maioria
das vezes, a informacao disponivel era a datainiipa gravacao.

Quando essa data ndo estava disponivel, buscaramdisacdes que pudessem trazer
especificacdes cronoldgicas, como por exemplona tga musica.

Eis um exemplo: a composicd@tadeira vazia de Cartola e Nuno Veloso, feita em
homenagem a Noel Rosa, é registrada por Barbo&ildae Oliveira Filho (2003, p. 110-
111) sem data especificada. A primeira parte fitd feor Cartola, “anos depois da morte de
Noel”; a datacéo ficou sendo, portanto, “d1937".

Quando nenhuma referéncia presente na letra oaresicla sobre a concepcédo da
musica ajudava a delimitar uma datacéo, adotourspariodo delimitado pelo inicio da vida
artistica do compositor e pela sua morte.

Para Paulo da Portela, o periodo adotado foi 1928 1— o momento inicial é a
fundacao do bloco Baianinhas de Oswaldo Cruz.

Para Ismael Silva, delimitou-se o periodo 1922-19Y& momento inicial € quando,
segundo a sua biégrafa, comecou a frequentar odnsisambistas.

Para Cartola, o periodo € 1928-1980 — o marcoahéca fundacédo da Mangueira.

d) Suporte: base fisica na qual as informacdesuttansis estdo registradas. Pode ser,
neste caso, um disco, um livro ou uma partitura.

e) Tema: esse rotulo a areas tematicas amplasi@delas indutivamente, a partir da
analise do conteudo das letras, e também dedutitaie partir da leitura de Lopes (2003),
Vianna (2002), Vargens e Monte (2001), SandronD{20Cabral (1996) e Conforte (2007),
entre outros. Elas sdo sete ao todo: relacdes aamrmetalinguagem; reflexdes existenciais;
cotidiano; Brasil; natureza, religiosidade. A segaprofundarei um pouco mais a exposi¢cao
do conteldo dessas areas tematicas.

f) Obra: no caso de livros ou discos, o titulo esgpondente. No caso de partituras,
apenas o registro “partitura”; os titulos das padis coincidem com os das masicas, que sao
registrados em outro campo.

As seguintes fontes foram usadas para apuracaituttes t principalmente de discos e
cancgoes:

» discografias publicadas nas biografias dos tréspositores, ja mencionadas
anteriormente;
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e 0 livro A can¢ado no tempd5 anos de musicas brasileiras, de Jairo Sewesan
Zuza Homem de Mello, especialmente o vol. 1, deldiéaproducdo do periodo 1901-1957;

« o0 Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Bragiei (disponivel em
www.dicionariompb.com.br);

e a discografia do site do Instituto de Memdria Musical Brasileira
(www.memoriamusical.com.br);

e a discografia do site da pesquisadora Maria Luiza  Kfouri
(www.discosdobrasil.com.br);

e a discografia dosite da empresa CligueMusic Editora Ltda, especializada
musica brasileira (www.cliquemusic.com.br);

« as discografias publicadas daite da jornalista Daniella Thompson
(http://daniv.blogspot.com/);

e a discografia de Cartola, publicada mte do Centro Cultural Cartola
(www.cartola.org.br).

g) Editora ou gravadora: a empresa responsavelppblécacdo, seja de um livro, uma
partitura ou um disco; a editora pode, ainda, sem@aresa responsavel pelo controle da
arrecadacgédo dos direitos autorais de uma cangée am livro.

h) Intérprete: quem canta a musica registrada scodiMais uma vez as fontes que
ajudaram a estabelecer o intérprete das cancOesssdo item (f), além da prépria audicado
das gravacoes.

6) Areas tematicas

No grafico a seguir apresenta-se a proporcdo gda &eea tematica ocupa entre as
letras dacorpus
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Figura 1: Areas tematicas detectadas no
corpus
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Eis algumas breves informacgdes sobre cada umasd@sses tematicas:

* Relacbes amorosas (52% clurpug: diversos aspectos do amor entre duas pessoas
— 0 cortejo e 0 inebriamento amoroso; a convivémeaiajugal; os ciumes e conflitos; o
rompimento e as desilusdes; o lamento e o desaj@alse apaixonar novamente etc.

* Metalinguagem (16% doorpug: homenagens ao samba e a sambistas afamados; a
ambiéncia da roda de samba e da escola e samb#pst@ artisticos relacionados as
praticas do samba; criagfes expressivas a partiedesos de linguagem, principalmente
verbal.

Na verdade, os sambas da area temética “metaliamiagdo se restringem a
abordagem das caracteristicas lirico-musicais dobaa vdo além disso, passando ao
metadiscurso, ou seja, também trazem informacdlere sus ambientes caracteristicos do
samba, as intencfes dos sambistas ao falar doiprégmmba em uma composicéo, entre
outros assuntos.

Houve, neste estudo, o intuito de enfatizar o voldlw caracteristico desta area
tematica. Esse desejo influenciou, por exemplaelianitagdo da nomenclatura para o estudo
|éxico-discursivo (ver a seguir o item 10).

» Cotidiano (12% daorpug: cronicas de acontecimentos; perfis de componéme
0 anseio pela justica social; critica de valores.

* Reflexbes existenciais (9% dworpug: consideragdes a respeito da vida, das
experiéncias pessoais; balango dos aprendizadosiqiistas, assim como das desilusoes;
extravasamento de emocdes relacionadas a epistadioda.

» Brasil (6% docorpug: nacionalismo; elementos da cultura brasileir@sagem
natural brasileira; homenagem a cidades, principateno Rio de Janeiro.
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* Natureza (4% docorpug: elementos da paisagem natural, geralmente numa
abordagem poética que se diferencia da nacionafieia nesta retrata-se a natureza como

patrimonio nacional. Aqui, a natureza € um elemerdpaz de comover e inspirar 0
compositor.

» Religiosidade (1% deoorpug: perspectiva mistica, envolvendo entes de difesen
culturas. Nestecorpus apenas trés letras encaixavam-se nessa areaiceematas séo
composicoes de Cartola, com elementos de religidsidrista.

7) Estabelecimento da nomenclatura

A nomenclatura para analise Iéxico-discursiva fetakelecida com base nas 97
palavras-chave detectadas por meio sitware Wordsmith Tools, que, entre outras
funcionalidades, possibilita a depreensao desslasrps, listadas a partir da comparacéo
estatistica daorpusde estudo com outro, de referéncia; este Ultorpus segundo Berber
Sardinha (2004, p. 96-105), deve ser compostogxons de um género diferente dagueles do
corpusde estudo e ser cinco vezes maior do que 0 mesmo.

Além dessas palavras-chave, outras unidades foedecienadas especificamente na
lista de palavras da area tematica “metalinguagderido em vista 0 meu interesse em
destacar os sambas que falam de samba.

As composi¢cdes metalinguisticas foram privilegiadasnas nessa etapa inicial, de
constituicdo da nomenclatura: o estudo das palawagcionadas a partir desses
procedimentos contemplou ocorréncias encontradasdas as letras dmrpus

A nomenclatura obtida nessa etapa do trabalhazota292 verbetes.

8) llustracao de verbete

llustrarei o trabalho feito na elaboracdo dos vebeom o caso demba A estrutura
dos verbetes consiste em uma linha inicial na geakgistram o lema e uma informacao de
frequéncia (nUmero de ocorréncias e numero deslatra quais foram localizadas).

Em seguida, ha uma tabela com quatro colunas:imeipa esta a numeracao das linhas
com os registros das ocorréncias; na segundajreeges uma datacdo, exata ou aproximada,
estabelecida segundo os critérios expostos antesite; na terceira coluna ha a citacdo em
gue a ocorréncia vem contextualizada; finalmerdeguarta coluna, ha a informacéo de titulo
e autoria de cada cancéo.

A sequir, registro apenas as quinze primeiras énoras da palavra.

Tabela 1: llustracdo do verbet@mba
SAMBA [33 ocorréncias em 21 letras dorpug

Também dou a minha bola / Golpe errado | )
ainda n3o dei / Eu vou chamar Chico Viola /| O que sera de minismael
1 1931 | que no_sambele é rei/ (D4 licenca, seu Silva, Nilton Bastos e
Mario?) // Francisco Alves
2 1931 Até parece muamba / Eu assim ndo vi igual|/Oleled Ismael Silva, Nilton

282



Linguagem: teoria, analise e aplicagdes (6)

2011

Vocé ndo gosta de sambblem baile de
carnaval (vejam vocés) //

Bastos e Francisco Alves

Pudesse um dia / Juro faria / Do sarabaaior
herdi / Concorrerias / Com as vitérias / Que

Pudesse meu idedlartola

3 1932 existiam entre nos / Seriam paginas de intens@ carlos Cachaca
fulgor / E o passado teria maior valor
La vem ela, 14 vem ela / Com o i0i6 do seu lado
4 1933 |/ Arrastando a chinela / Dizendo sambiado | Dona do lugay Ismael
/! Silva e Francisco Alves
c 1033 E essa bela laia / Né&o ac,redita em muambay pona do lugay Ismael
Ela tem um patua / Que & todo 0 nosso samba;ya e Francisco Alves
Teste ao samb@Vou comecar a aula / Perante
a comissao, muita atengéo / Eu quero ver se
6 1937 | diploma-los posso / Salve o fessor, da nota a T€ste ao samb#®aulo da
eles, senhor / Quatorze com mais doze noves”ortela
fora tudo é nosso //
Quando trouxer deve pedir ao destino / Que
mande pelo menino recomendacéo de um
7 déc.1930 | bamba / Mais tarde eu quero que como todg Senhora Dona Cegonha
lero-lero / Ele seja professor de uma Escola dBaulo da Portela
Samba//
Chegando eu quero recebé-lo com carinho /
3 Traté-lo como reizinho / Enveredarei pelos | senhora Dona Cegonha
8 déc.1930 | caminhos dos bambas / Talvez sera herdeird 10 da Portela
De uma coroa do samba
Tem um prémio para quem / descobrir a nega
bamba / da escola de saniltpue compra
9 1940 barulho / por qualquer dinheiro / faz o d6 majd¥€ga bambaPaulo da
/ bem direitinho / no cavaquinho / toca cuical/Portela
bate tamborim / enfrenta um pandeiro
— Jamais tu irhs a um sambB tenho as
minhas raz6es / Quando entras no batugue i
10 1940 | Esqueces as obrigagées: Pense o caso bem Vamos embora, 6, flor
direito / Te aconselho a que n&o faca / ProibjrPaulo da Portela
me do batuque / Tradicdo de nossa raca.
Todos que pertencem ao sanilio Rio te
mandam um abraco. / Pauliceia, 6 / Pauliceia,fliceig Paulo da Portela
11 1941 | / Queremos com este sami@streitar os e Cartola
nossos lacos / Esse santtzduz a nossa uniag.
Como é que vai ser, / se eu tiver de escolher / )
Entre 0_samba vocé / Amor / N&o é tudo que S€ eu tiver de escqlh_er
12 1946 | se possa desejar /O sanitambém merece | Arlindo Marques Janior,
ter 0 seu lugar / Vocé nio leve a mal / Se ey i@berto Roberti e Ismael
descuidar / E for sambar. Silva
Se eu tiver de escolher / Entre o samghmc;é /| se eu tiver de escolher
Vai ser de amargar / Sem vocé eu néo vivo / Brlindo Marques Junior
13 1946 | também sem o samb&ldo posso passar / Ai i '
p p Roberto Roberti e Ismael
meu Deus! Silva
14 1922-1949 Vamos deixar correr / A fama suburbana / PprAvante, mocidade, é

todo este universo, universo / O sarbean

hora..; Paulo da Portela
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cantado é lindo / Voltamos na linha de frentg /
Para presidente o mano Claudionor

N&o é la muito dificil / acertar a marcacao / g

15 1922-1949| sambanasce com a gente / esta dentro do | N&o & la muito dificil
coragdo Paulo da Portela

9) Andlise de ocorréncias deamba em algumas composicoes dmrpus

Nesta secdo, apresentarei integralmente trés lef®gjuais se encontram ocorréncias
de sambano corpus a partir das mesmas, analisarei a construcaoigéficacdo dessa
palavra nos contextos em questao.

Teste ao sambgPaulo da Portela)

Vou comecar a aula / Perante a comissao, muitgé@igrEu quero ver se diploma-los posso /
Salve o fessor, da nota a eles, senhor / Quatornedois doze noves fora tudo € nosso //

Cem divididos por mil / Cada um com quanto ficadloNpergunte a caixa surda / Nao peca
cola a cuica / L4 no morro vamos vivendo de anfgstddando com carinho o que nos passa
o professor.

Datacdo 1937 Temametalinguagem
Livro: Paulo da Portela, trago de uniédo entre duasregitp. 152
Editora Funarte

Nessa composicdsambae a instituicdo cultural que se desenvolveu ampdotigénero
musical concebido no Rio de Janeiro durante as gmam décadas do século XX,
principalmente por iniciativa da geracdo de composs do Estacio, entre os quais devemos
citar Ismael Silva, Nilton Bastos, Bide, Marcal eBcura.

A construcao dessa significacao inicia-se no poopitulo da masica, com a colocacao
de sambacom teste palavra que marca a carga abstrata de avaliagdontritos da
instituicdo cultural.

Ao longo da letra, constroi-se a encenacgdo dis@urda interagdo entre professor e
alunos, na qual o mestre faz uma arguicdo que c@rglementos matematicos com outros
ligados ao samba.

E necessario esclarecer gleste ao samb#oi samba-enredo da Portela no desfile de
1939, ano em que a agremiacao de Oswaldo Cruafoped do Carnaval. Essa foi uma das
primeiras composicdes a apresentar as caractasigjiee definem os sambas-enredo como
composicdes que servem como base musical parafite abs escolas de samba, com letra
coerente com o tema abordado e com as fantasiegaias apresentadas.

Nesse ano, a Portela desfilou com os integranteadiados como estudantes e Paulo da
Portela, o compositor e lider, apresentou-se \estmmno professor. Uma das principais
alegorias era um grande quadro-negro, onde sePliastigiar o samba, musica tipica e
original do Brasil, e incentivar o povo”. Em detémado momento da apresentacéo, Paulo
distribuiu diplomas aos componentes da escolaggia;do nesse desfile rendeu-lhe o titulo
de “professor de samba”.
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No que diz respeito ao vocabulario, destacam-se @®bds principais: o da instrucao
formal teste aula, diplomar, fessor[professol, dar nota noves fora pedir colg; o dos
elementos musicais relacionados ao sarshmlpa caixa surdacuicg. E interessante notar
gue os instrumentos musicais sdo apresentados foones de conhecimento, personificados
na condicdo de quem esta em condicfes para “daradiahte da arguicdo do professor.

Essa aproximacdo com a educacdo formal € outro dai® reforca a significacdo de
samba mencionada anteriormente: um dos propotagmtiveis nesse caso € o de afirmar a
relevancia do samba como instituicdo cultural, e figa perfeitamente documentado na lexia
escola de sambalenominacédo que se fixou para as maiores agréesague se apresentam
no carnaval.

Ninguém tem de achar ruim(Ismael Silva)

De mim vocé néo tem razado / de se queixar / Assioé ¥az confusédo / No nosso lar / Se eu
sou do samba ninguém tem / que achar ruim / Voc&ankeceu / vivendo assim (tocando
tamborim) //

N&ao va pensar / Que danca, musica e bebida erdjpareceram exclusivamente para mim /
Vocé também se por acaso / Numa farra entrar /eza#té ocupe o meu lugar (E sem se
demorar)

Datacdo 1975 Temarelagbes amorosas
Disca Claridade Gravador®deon

Intérprete Clara Nunes

Aqui, sambacorresponde a roda de samba, evento festivo decay(santo danca e
confraternizacdo. A expressder do sambandica a profunda identificacdo do enunciador
com esse ambiente.

A encenacéo discursiva que se encontra na let@wenum enunciador que se dirige a
uma destinataria a quem esta ligado afetivamerite.tdin objecdes ao habito dele, de
frequentar rodas de samba; ele, por sua vez, defangua identidade de sambista. Sua
argumentacdo recorre ao fato de a sua ligacdo ceamba ser antiga e a sugestdo de que, se
ela conhecesse melhor o meio do samba, poderiardgasto quanto ele de participar da festa.

by

A abordagem de situacbes de dilemas do sambistaretagdo a necessidade de
abandonar o samba é frequente nas composicOesadusstas do Estacio mencionados
anteriormente. Conforme se Ié em Sandroni (20GBga geracao de artistas, diferentemente
de outras anteriores (como a de Pixinguinha, Jad®aihna e Donga, por exemplo), assumiu
a identidade de malandros, pessoas intimamentéifidetdas com a orgia (outro nome da
roda de samba, que a época era corrente no unidess@ambistas). Entretanto, em um
periodo durante o qual essa identificacdo era rfmtée estigmatizada, foi preciso usar
artificios para amenizar tal posicionamento: assinmalandro costumava ser apresentado
como alguém que pensa em “se regenerar’, ou sajeardde frequentar o samba. E o que
acontece nessa composicao, assim como, por exeemi®e vocé jurae Nem é bom falar
(ambas de Ismael Silva e Nilton Bastos).
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O conflito experimentado pelo malandro na letraestaudo apresenta-se a partir de trés
eixos lexicais principais: discusséaer(razaq queixar-se confusago achar ruim) e samba
(sambatocar, tamborim dancg musica bebida farra).

Tempos idos(Cartola e Carlos Cachaca)

Os tempos idos, nunca esquecidos, / Trazem saudadescordar / E com tristeza que
relembro / Coisas remotas que ndo vém mais / Unwaesa praca Onze, testemunha ocular /
E perto dela uma balanga onde os malandros iamasdmb

Depois, aos poucos, 0 nosso samba / Sem sentigragisnorou / Pelos salfes da sociedade
/ Sem cerimbnia ele entrou / Ja& ndo pertence maigga, / J& ndo é samba de terreiro /
Vitorioso, ele partiu para o estrangeiro //

E muito bem representado / Por inspiragdo de gemidistas, / O nosso samba, humilde
samba, / Foi de conquistas em conquistas / Consgmrietrar no Municipal / Depois de
percorrer todo o universo / E com a mesma roupagesaiu daqui / Exibiu-se pra Duquesa
de Kent no Itamaraty

Datacdo 1960 Temametalinguagem
Disca Verde que te quero rosa Gravad®€&A Victor

Intérprete Cartola

Nesta composicdsambaaparece com duas significacdes diferentes: inigatm fala-
se no samba como instituicdo cultural, em suatémdge desde a origem; mencionam-se
eventos marcantes da sua expansao, ganhando ngilwiidade social e conquistando
projecao internacional. J& na segunda estrofe, ioremse csamba de terreirotipo de samba
gue costuma ser executado informalmente no terdaisoescolas de samba (atualmente mais
conhecido comajuadrg pois ndo se trata mais de um espaco de terreg, rpareacao e
fruicAo dos participantes de eventos. Portasémba neste ultimo caso, é a composicao
musical em sentido estrito; ressalte-se que, naéegtm dessa composicaterreiro ainda
polariza comestrangeirg reforcando-se a ampliacdo da projecdo culturataloba como
instituicao.

Quanto a encenacado discursiva, o enunciador apaesencomo alguém de grande
vivéncia no mundo do samba, que tem condi¢deslemibear momentos histéricos ligados a
esse percurso. O espaco da praca Onze no Rio eieaJamembrado como fundamental nessa
histéria e os malandros, mais uma vez, figuram c@@gs protagonistas. A expansdo é
representada principalmente a partir da ascenséal sio samba, que passa a penetrar
espacos aristocraticos, como o Teatro Municipapealécio do Itamaraty.

Os principais eixos lexicais, nesse caso, sdo feserges a memorias do passado
(tempos idos esquecer saudades recordar, relembrar, remotq testemunha oculdyr a
praticas do samb@raca Onzemalandrg sambar samba de terreirgnspiracaq artistas; a
expansao social e geografical@q sociedadecerimbniag estrangeirg conquista Municipal,
universq Duquesa de Kenltamaraty).
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10) Desdobramentos do estudo

Esta foi uma breve exposicdo dos beneficios quaalmalho embasado etorpuspode
oferecer para o conhecimento do Iéxico da letraameba. A partir da compilacdo dorpus
aqui apresentado, pretende-se ampliar a extensadatns, com inclusdo de sambistas de
outras geracdoes de compositores (devem ser cor@osplartistas das cinco primeiras
décadas do século XX).

As técnicas de processamento dos dados, de defoeeies palavras-chave e de
etiguetagem dos dados também devem ser aperfeg;qaata que se aproveitem melhor os
recursos de busca e as informacdes estatisticasiofes peldVordsmith Tools

Enfim, o trabalho aqui apresentado representa topde partida para ®icionario
Histérico do Samba Cariocaobra que tem suas bases delineadas e entra emdéas
compilacao do secorpusde referéncia.
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