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RESUMO: Este artigo investiga como a gramarica que veicula o discur-
so — morfologia, sintaxe ou escolhas lexicais — projeta esquemas-
imagéricos e mesclas. Ocupa-se de entender como a imaginagio narra-
tiva (Turner, 1996) nos permite prever, planejar, compreender e expli-
car fatos. Esse processo, segundo Turner (1996), nos d4 a oportunidade
de a partir de um histéria concreta, vivenciada em nossa experiéncia
didria, entendermos muitas outras histérias abstraras. Ainda de acordo
com o autor, os efeitos inventivos ¢ interpretativos advém da propria
natureza do pensamento humano, que ¢ eminentemente “literdrio”.
Portanto, o que deduzimos nio ¢ apenas porque jd o experimentamos
de ral forma, mas sim porque temos a capacidade de sobrepor histérias
€ prever como as préoximas se dario. Para tal fim, foi selecionado um
corpus de “tirinhas” e foram codificados os recursos lingiiisticos que si-
nalizam os esquemas-imagéticos (Lakoff, 1990 apud Saliés, 1997; Turner,
1996) ¢ as mesclas (Fauconnier, 1997 apud Saliés, 2004) presentes. Os
resultados da andlise deverao fornecer subsidios para a elaboracio de
materiais e priricas pedagdgicas que desenvolvam a consciéncia critica
sobre estes processos, proporcionando maior autonomia e funcionali-
dade na leitura em lingua materna.

1) Objetivo da pesquisa

Este estudo pretende responder quais sao os processos
sociocognitivos que nos permitem reconhecer eventos e histérias
presentes nas tiras em quadrinhos. Se os conhecimentos avanca-
dos por Turner (1996), Lakoff (1990 apud Saliés, 1997) e
Fauconnier (1997; 2002 apud Saliés, 2004) se confirmarem em
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nossas andlises do corpus, dois processos deverio emergir: projegao
de esquemas-imagéticos ¢ mesclagem. A relevancia do estudo do
discurso dentro desse paradigma ¢ de permitir um entendimento
da origem dos desencontros em situagdes comunicativas e da no-
¢io de “erro” na drea de ensino. I quando lidamos com escolhas
lingiifsticas extremamente periféricas aos processos de categorizagao
tipicos de uma dada comunidade discursiva que a nogio de “erro”

se consubstancia.
2) Metodologia

Examinamos qualitativamente o processo de mesclagem
como proposto por Fauconnier (1997; 2002 apud Sali¢s, 2004)",
assim como 0s esquemas-imagéticos que estruturam os espacos
mentais segundo a proposta de Lakoff (1990 apud Saliés, 1997) e
de Saliés (1997; 2001). O arcabougo tedrico ¢ portanto o
sociocognitivismo (Lakoff, 1990; Chiavegatto, 20023 Turner,
1996; Fauconnier, 1997; Saliés, 1997; 20013 2004). Para verifi-
car a presenca de esquemas-imagéticos e mesclas, partimos dos
indices lingiifsticos que acionam estes processos sociocognitivos,
por exemplo, aspectos motfolégicos, sintiticos e semanticos. Os
principios de andlise (imaginagao narrativa, esquemas-imageticos,
metiforas basicas e mesclas) serdo tratados nas segdes (4), (5) e
(6) nas quais serd desenvolvida a nossa andlise, seguindo o forma-
to tipicamente utilizado em andlise de discurso em pesquisas qua-
litativas.

O corpus é composto de “tirinhas” nacionais, somando 7.000
palavras. Essas tirinhas foram publicadas em 2004 e 2005 no jor-
nal O Globo. A facilidade do acesso as tirinhas em jornal de gran-
de circulagio determinou a escolha desta fonte de coleta de da-
dos. A selecio das tirinhas que comp&em este artigo foi feita ale-
atoriamente. ‘Todas trazem contetido de reflexio sobre a condigio
humana ou criticas de costumes. Possuem um estilo comico e satiri-
co que emerge da interagio dos personagens, onde geralmente
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ocorrem disjungdes comunicativas. Sio compostas de seqiiéncias
curtas de quadrinhos que fragmentam as breves interacoes. Nio
possuem uma temdrica circunstancial, podendo ser classificadas
como atemporais visto que uma tirinha pode atravessar décadas e
continuar sendo inteligivel ao leitor.

3) A capacidade da mente humana de projetar

Uma das capacidades mais importantes da mente humana,
segundo Turner (1996) e Fauconnier (1994 apud Turner, 1996:
58) ¢ a de projetar histérias ou informacées sucessivamente. E
esta capacidade que nos permite compreender uma informagio
em termos de outra. Segundo estes autores, a mente humana ¢
estruturada por espagos mentais que armazenam informagoes a
respeito do que pensamos ser “verdade” e do que pensamos estar
na realidade do mundo. O conceito de espago mental segundo
Fauconnier (1994, apud Miranda, 1999:85-87) define-se como:

modelos parciais ou locais de aspectos do contetido mental;
sao diferentes de mundos possiveis, na medida em que nio
sa0 de natureza objeriva, nio sio necessariamente passiveis
de descrigio em rermos de condigaes de verdade ¢ nio sio

globais.

Quando os espagos mentais sio conectados uns aos outros,
hd correlagio entre os dominios conceptuais (espagos mentais) e
as contrapartes entre os espacos sao definidas. No dominio-fonte
concepgdes mais concretas da nossa experiéncia sio agrupadas;
no dominio-alvo as concepgoes mais abstratas da nossa experiéncia,
que sdo contrapartes daquelas que aparecem no dominio fonte.
Tal sobreposicao acontece por projegio, possibilitando a compre-
ensio do segundo em termos do primeiro.

Entretanto, segundo Turner (1996), o modelo de projecio
de um espago em outro, onde a projecio € direta, one-way, e posi-
tiva, necessita de refinamento. O refinamento ¢ o espago mescla.
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De acordo com o autor, este espago mescla tem dominios de input
que sdo também denominados de dominios fonte e alvo e que
alavancam um espago genérico com caracteristicas de todos os
dominios de input. Ao realizarmos a projegao parcial das partes
destes dominios de input, geramos um outro espago, o espago
mescla, que ¢ um espago tinico, com caracteristicas proprias. Este
espago mescla constréi um novo sentido. E importante ressaltar
que os inputs Ndo sA0 apenas provedores de projegdes para a mes-
cla, podem também ser receptores de projegdes vindas da mescla
desenvolvida. Isso quer dizer que o espago mescla desenvolve
uma estrutura emergente propria, onde um novo significado ¢é
ativado, e como tal, também pode projetar a estrutura de volta
aos seus inpurs (Turner, 1996). Turner qualifica esta projegao
como “parabélica”, remetendo 2 qualidade da pardbola literdria
de servir como um laboratério de condensar muitos elementos e
histérias em um pequeno espago (Turner, 1996).

4) A imaginagao narrativa

Um dos conceitos que vamos utilizar para analisar as tirinhas
¢ o da imaginagao narrativa (Turnet, 1996). Segundo Turner, a
imaginagio narrativa nos permite prever, planejar e explicar fatos.
Esse processo deve-se a nossa capacidade de construir histérias
continuamente, o que qualifica nossas mentes como literdrias.
Segundo o autor, a partir de uma hist6ria especifica, projetamos
muitas outras mais abstratas, que trazem em si a semente de expe-
riéncias apriotisticas que vivenciamos. Sao essas projegdes que
possibilitam o entendimento da pri meira histéria imaginada. O
funcionamento da imaginagio narrativa (Turner, 1996), ilustra
como se d4 o funcionamento da cogni¢io humana. Ou seja, como
associamos percepgdes e conhecimentos prévios para inferirmos
significados de fatos novos.

Ainda segundo o autor, apesar de muitas vezes encararmos
os textos literdrios como textos “especiais”, seus efeitos inventivos
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¢ interpretativos advém do “pensamento literdrio” bdsico do dia-
a-dia. E a partir da mente literdria e suas proje¢des que podemos
antecipar os acontecimentos, avalid-los e planejd-los para melhor
atuarmos em dada situagio. Podemos ainda explicar o porqué da
natureza de tal fato. E essa capacidade de “avisar”, de usar a
intencionalidade que comprova a imaginagio narrativa do ho-
mem e que caracteriza 0 homem como homem.

Para Turner (19906), construimos histérias em nossas men-
tes literdrias a todo momento. Isso acontece sem que tomemos
consciéncia do ato de estarmos formulando histérias. Portanto, o
que deduzimos nio é necessariamente porque jd o experimenta-
mos de tal forma, mas sim porque temos a capacidade de sobre-
por histérias e prever como a préxima se dard. As histérias sio
inventadas mas nio sio opcionais, s30 essencialmente necessdrias
para a escala de experiéncias humanas. No entender do autor, ¢
na interagao das informagdes que nos sio dadas diariamente, com
o contexto e com o conhecimento prévio, que as concepgoes de
realidade amadurecem. Nem atuamos e nem narramos de forma
transparente ou univoca, construimos sentido com base em nos-
sas experiéncias ¢ conhecimento de mundo. As pessoas nio pen-
sam e interagem de maneira automatizada. Em resumo, para
Turner os significados nio sio “objetos mentais” misturados em
um lugar conceptual, mas sim variadas e complexas operacdes
como a de projegio de esquemas-imagéticos, mesclagem, proje-
¢do de histérias em outras histérias, multiplas ligagoes. E na
interagio entre mente € COrpo que nossas concepgdes aprioristicas
de mundo sio arquitetadas ¢ que damos sentido s experiéncias
vivenciadas. Para exemplificar, Turner (1996: 87) mostra que um
provérbio fora de um contexto especifico, como em um livro de
provérbios, ¢ uma histéria que s6 pode ser entendida via proje-
30, A histéria (fonte) ¢ projetada em uma histéria abstrata que
pode conter e nos fazer pensar em uma série de outras histérias
especificas (alvos).
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5) Esquemas-imagéticos

Esquema-imagérico é um conceito utilizado por Turner
(1996) que foi primeiramente proposto e desenvolvido por
Johnson (1987, apud Turner 1996: 16) e Lakoff (1990). Sio es-
truturas mentais aprioristicas, arquitetadas a partir das nossas ex-
periéncias corporais. Por exemplo, quando pegamos um objeto,
hd movimento ao longo de uma trajetéria do objeto. Para Turner,
neste exemplo ocorre o esquema-imagético T’ RAJETORIA. Essa
estrutura interage dinamicamente com outras da mesma nature-
za (VERTICALIDADE, HORIZONTALIDADE, CAUSA-
EFEITO), que se configuram de forma semelhante ¢ podem ser
associadas de maneira complexa via projegdes. A meta de uma
'['RA]ETORIA pode ser o interior de um contéiner (Turner, 1996)
por exemplo para compreendermos o enunciado “Estou volran-
do para casa” associamos os esquemas-imagerticos I RAJETORIA
¢ CONTEINER.

Os esquemas-imagéticos estao sempre sendo recodificados
em nossas mentes pois apresentam detalhes das nossas experiéncias
didrias tais como os objetos utilizados, os atores participantes, os
lugares ocupados. Um esquema-imagético residird no dominio-
fonte e pode ser projetado em um dominio-alvo. Segundo Turner
(1996) em “A empresa afundou” projetamos a estrutura da agio
espacial de um naufrigio, na faléncia de uma empresa (agao sem
movimento espacial estruturado). Hd nesse caso, a projecio do
esquema-imagético TRAJETORIA da histéria-fonte (naufrigio)
no alvo (faléncia). A trajetéria em ‘um naufrigio’ € de cima para
baixo e é projetada na histéria-alvo da faléncia de uma empresa.
Via projecio a empresa estava “por cima” e com a faléncia fica
“por baixo”. Entdo, o evento da faléncia da empresa ¢ estruturado
conforme o naufrdgio, com uma trajetoria de declinio.

Podemos reconhecer inimeros eventos estruturados pelo
mesmo esquema-imagético, visto que reconhecemos as categorias
presentes neles como objetos, pessoas e fatos. Os esquemas-

162




imagéticos mais aprioristicos sao: o de movimento ao longo de
um caminho que denomina-se TRAJETORIA; interior limitado
que denomina-se CONTEINER; de EQUILIBRIO; PARTE X
TODO e SIMETRIA. O esquema de CONTEINER ¢é vivenciado
cotidianamente, de muitas maneiras, mas principalmente pelo
modelo de nossos corpos e cabegas. A forma do corpo humano
delimita uma parte interior, uma fronteirica e outra exterior. Assim os
esquemas-imagéticos de CONTEINER sdo estruturalmente dividi-
dos. Um exemplo do esquema-imagético de TRAJETORIA encon-
tra-se no enunciado “Um pensador comega da suposicio, se direciona
paraa concluso tropeca nas dificuldades, volta para corrigir seus erros”
(Turner, 1996: 43). O esquema-imagético de CONTEINER ¢ en-
contrado no enunciado “Minha cabeca estd cheia de boas idéias!”, e o
de PARTE X TODO em “Ele pediu a mao da jovem em casamento”.
O esquema-imagético de ORDEM LINEAR pode ser exemplificado
no enunciado “ Os dltimos serdo os primeiros”.

Passando a andlise de esquemas-imagéticos no corpus desta
pesquisa, na Figura 1 (http://www.ziraldo.com.br/) h4 um exem-
plo de esquema-imagético complexo. Nela ocorre associagio de
alguns esquemas como o de CONTEINER ao delimitar-se a par-
te interior do cémodo, a parte exterior onde se encontra o Meni-
no Maluquinho e a fronteirica ocupada pela porta. O esquema-
imagético PARTE X TODO aparece contrapondo a visio limita-
da que ocorre através da fechadura i visio total que sé ocorre
quando se abre a porta.

B auk neecen € mace 1) [rama, ey «d gomu venno
Ly MENING TELEVISACT B

Figura 1: O Menino Maluquinho
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Cabe também mencionar que esquemas-imagéticos nao sao
estaticos (Turner, 1996). Eles estao sempre se sobrepondo e sur-
gindo de maneira seqiiencial. Para Turner (1996), isso faz parte
da sofisticada capacidade da mente humana de projetar partes
parabolicamente como acontece quando jogamos um pedrinha
na dgua e uma sucessio de circulos surgem até o infinito. Para o
autor, as seqiiéncias estao relacionadas ao dinamismo dos esque-
mas assim como s previsdes e as avaliagoes que fazemos dos fa-
tos. A partir do entendimento de algumas experiéncias sabemos
que, se tal coisa acontecer, ourra acontecerd como conseqiiéncia
da anterior. Nos esquivarmos de uma pedra que vem em nossa
direcio, por exemplo. Tal atitude resulta de trés fatores anterio-
res: previsio, avaliagao e planejamento, todos estruturados pelos
esquemas-imagéticos.

A Figura 2 em nosso corpus (heep:// www.ziraldo.com.br/)
também apresenta o esquema-imagético T RAJETORIA. E pos-
sivel antecipar o que acontecerd com o Menino Maluquinho a
partir da visualizagio do buraco do ato do menino de caminhar
em direcio a ele. Constatamos que o Menino Maluquinho per-
corre o caminho horizontalmente, em diregio a um bueiro, ¢ nossa

Figura 2: O Menino Maluquinho

avaliacio nos leva a antecipar que em seguida ele caird neste buraco
e que sua trajetéria serd vertical, para baixo. A tentativa dos amigos
de avisarem o Menino Maluquinho sobre o que lhe ird acontecer,
traz 4 tona o poder de previsio, avaliagio, planejamento e explicagio
que tanto nds, quanto eles, que observam o menino, possuimos.
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De acordo com Turner (1996), essas estruturas mentais
aprioristicas sio projetadas para que ocorra o reconhecimento dos
eventos e histérias do cotidiano. As vezes uma histéria pode nio
ter um movimento espacial definido e passar a ter por projecio de
esquemas-imagéticos. A projecio de um esquema-imagético em
uma histéria pode, por exemplo, torna-la uma acio corporal quan-
do de fato ela ndo 0 é. Um estado fisico pode corresponder, por
projegio, a objetos fisicos e 2 mudangas de estados fisicos e situa-
¢oes, “parabolicamente” (Turner, 1996). E o que acontece quan-
do nos referimos a alguém que “perdeu” ou “agarrou” o emprego
(Turner, 1996). O estado de se estar empregado ¢ romado em
termos de um “objeto” que ¢ “perdido” ou “agarrado” por uma
pessoa. A concepgio de objeto ¢ projetada na concepcio de se
estar empregado. Uma mdquina ou uma recessio, por exemplo,
pode ser entendida como o ator causador da demissio e da perda
do emprego de uma pessoa (Turner, 1996: 35). A concepgio de
agente ¢ projetada na concepcio de recessio. Portanto, o evento
de uma recessao pode tornar-se um ator responsdvel por uma de-
missao, via projegao parabdlica. Ainda segundo o autor, h4 mo-
delos que nos guiam no entendimento dessas projegdes. Eventos
sdo atores ilustra o modelo que guia a personificacio da recessio
em um agente causador de demissio. Parabolicamente, muitos
outros modelos subseqiientes podem ser gerados a partir desse

exemplo, como eventos sio manipuladores ou eventos sio movimen-
tos (Turner,1996: 46).

6) A mesclagem

Turner (1996) também advoga que além de o nosso pensa-
mento ser essencialmente literdrio, ele mescla, por meio da ima-
ginacio narrativa ¢ da projecio parabélica as contrapartes entre
dominios conceptuais. Como j4 dissemos anteriormente, o pro-
cesso de mesclagem ¢ a sobreposigao por similaridade, de domi-
nios de znput (fonte ¢ alvo) e de um dominio genérico que é
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alavancado por estes. O espago mescla ¢ um novo espago que
ativa um novo sentido.

A anilise da Figura 3 (http://www.ziraldo.com.br/)
exemplifica o processo de mesclagem. Nessa “tirinha”, o Menino
Maluquinho projeta o dominio-fonte (reality show) no dominio-
alvo (familia). O dominio-fonte agrupa todas as implicagoes de
conviver com outros na mesma casa, de estar sempre sob o olhar
do outro, da falta de privacidade que ¢ dividir o mesmo espago
com vérias pessoas e principalmente da possibilidade de se excluir
um dos participantes deste espago. O dominio-alvo também ¢
constituido de vdrias partes: pai, mde, filhos, hierarquia domésti-
ca e problemas de convivéncia.

EHT0E mmwﬂo.mwmnm MAMAE. TORN ELIMINAR O TR |
MESMA (A LM TESSONS ‘{‘ff:"" 10 NSO SHOW
-ﬁt‘fa EsCOtbH ] op—— T F

Figura 3: O Menino Maluquinho

A mescla toma esses dois dominios como input e alavanca
um dominio genérico, um terceiro espago. Esse incorpora estru-
turas parciais dos dominios fonte e alvo, como por exemplo eli-
minacio de um membro e familia. Através de projegdes de partes
em contrapartes, surge um dominio mescla, o dominio “nosso
reality show’”.

Enfim, os problemas de convivéncia que surgem a partir
da existéncia de uma hierarquia doméstica implicam no desejo
do Menino Maluquinho de eliminar o pai da casa. No quarro
dominio “nosso reality show”, gerado pelo personagem, existe a
possibilidade da sua mée aceitar eliminar seu pai da casa. Esseéo
espago mescla. A figura 4 ilustra como ocorre o processo de
mesclagem.
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De acordo com Turner (1996), a estrutura abstrata gerada
pelos espagos de input (dominios concepruais), reside no espaco
genérico. As mesclas sio construidas se duas histérias geram uma
estrutura abstrata que fica contida no espago genérico e que ird
conectar tais histérias e suas contrapartes, gerando uma nova his-
téria. I o espago genérico, com as concepgdes mais abstratas das
informagdes participantes, que indica as contrapartes dos domi-
nios. A mescla ¢ de natureza recursiva, pois de uma mescla vdrias
outras podem ser geradas incluindo vdrios espagos de input. Isto
¢ o que acontece nas pardbolas e o que pode acontecer com todas
as histérias quando sdo sobrepostas. Ou seja, muitos significados
sdo distribuidos sobre muitos espagos mentais e nas suas correla-
goes. Até mesmo o espago genérico possui uma existéncia
conceptual prépria, visto que uma informagio genérica pode ser
projetada para tal espago como histéria abstrata. Quando lemos
um provérbio (histéria especifica), por exemplo, e ndo temos ra-
zao para projetd-lo no alvo de outra histéria especifica, fazemos
uma interpretagao genérica (Turner, 1996). Dessa maneira, o
provérbio ¢ concebido como uma histéria abstrata que permane-
ce no espago genérico. Em resumo, o genérico s6 se torna especi-
fico quando uma informagﬁo genérica, no espago genérico, como
um esquema-imagético por exemplo, é projetada em um alvo es-
pecifico. A seqiiéncia, no entendimento de Turner, seria a se-
guinte: Provérbio especifico = informagio genérica = histéria
especifica.
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Figura 4: Exemplo de mesclagem
6.1) Grau de mesclagem

Para Turner (1996), o grau de mesclagem varia ao longo de
um continuo. Esse grau de mesclagem depende do leitor. Existe
um gradiente de especificidade entre o espago genérico e 0 espago
mescla de acordo com o niimero de projegdes que o leitor conse-
gue fazer. Assim, nés enquanto leitores nos colocamos de forma
flexivel a0 longo de tal gradiente, que vai ter seu grau determinado
tanto pela opiniio quanto pelo nosso posicionamento individual
nas historias (Turner, 1996). Os resultados das configuragoes fei-
tas com os espacos inpuls, genérico e mescla, podem ser diferentes
em cada caso. Algumas partes selecionadas para a fonte e para o
alvo, como sio mais comuns e freqgiientes do que outras, podem
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levar a mente a trabalhar com mais rapidez ou ndo. Da mesma
forma, os resultados das configuracoes podem gerar niveis altos
de falhas de interpretagoes. O importante, de acordo com Turner
(1996), ¢ que estamos sempre aptos a desligar as conecgoes falhas.
As vezes, essas conecgdes parecem ser fixas, mas essa impresso ¢
funcio do uso cotidiano, enraizado nas prdticas sécio-culturais,
que fazemos das expressoes.

6.2) Mesclagem na percepgao humana

Também de interesse para a andlise que desenvolvemos & a
colocagdo de Turner (1996: 117) de que temos a capacidade mental
de integrarmos fragmentos de informacio, ou seja, mesclar den-
tro de uma construgio mental. No entender do aurtor, o que
vemos em um determinado evento ¢ naturalmente diferente do
que uma outra pessoa vé no mesmo evento, e diferente do que
no6s vemos quando nos posicionamos em 4ngulos diferentes em
relagao ao evento. Entretanto, o evento nos é perceptivel despido
das diferencas, e consideramos que o outro esteja tendo a mesma
visio. Nossos aparatos sensérios estio localizados no espago, por
1850, mesmo que o nosso foco mude, temos a percepgio de estar-
mos vendo a mesma histéria.

O que fazemos, na interpretagao de Turner (1996: 117) &
conectar elementos de uma visio que é nossa com as contra partes
que existem nos espagos dos outros pontos de vista e focos (dngu-
los) possiveis. Dessa maneira, concebemos pequenas histérias
como se elas fossem uma dnica, vistas de focos e pontos de vista
diferentes (Turner, 1996: 117). Ao conectarmos as contrapartes
dos diferentes focos, integramos espacos, mesclamos e produzi-
mos uma concepgao unitdria e transcendente.

A mesclagem proporciona uma reducio do trabalho
cognitivo que teriamos para contar, Imaginar ou interpretar uma
histéria. De acordo com Turner (1996), nés temos vidas especi-
ficas mas sempre que assumimos um ponto de vista ou um foco,
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habitando um papel, ou possuindo um personagem que atravessa
vdrios papéis, nos vemos transcendendo nossas singularidades.
Com a mesclagem, nosso foco ou ponto de vista ndo se torna
singular ou isolado. Esse processo ¢ importante, pois nos nao
vivemos em um Unico espago mental narrativo mas sim de ma-
neira dinimica, varidvel e distribuida, em muitos espagos men-
tais diferentes (Turner, 1996).

Em outras palavras, quando focalizamos um aspecto de um
conceito, necessariamente estamos encobrindo outros aspectos
deste mesmo conceito. As concepgdes inconsistentes dentro dos
dominios conceptuais nio serao projetadas na mescla, afirma
Turner (1996). Quanto mais convencional for a mescla, menos
se percebe que se estd mascarando certos aspectos da experiéncia.
Caso nio houvesse partes encobertas na mesclagem, o signiﬁcado
estaria por completo no enunciado e nio seria concebido em ter-
mos de outro.

Ao buscarmos em nosso corpus exemplos deste processo
sociocognitivo, encontramos a tira em quadrinho do Menino
Maluquinho, de autoria do Ziraldo (O Globo, 2004)*, na qual o
Menino Maluquinho expressa o desejo de escrever “histérias em
telinhas” (Figura 5). Esta tira ilustra a parcialidade que caracteri-
22 2 mescla. O Menino Malugquinho faz a projego do dominio-
fonte “histérias em quadrinhos” no dominio-alvo “computador”.
O dominio-fonte agrupa concepgoes como quadrinhos, desenhos,
histérias fragmentadas, criatividade e 0 dominio-alvo agrupa con-
cepgdes como tecnologia, janelas, telas, linguagem fragmentada e
sintetizada, recursos grificos, modernidade. O espago genérico
agrupa as concepgoes tanto do alvo como da fonte indicando as
contrapartes que constroem a mescla, como por exemplo:
tecnologia, histérias, quadrinhos, telas, desenhos, modernidade,
inovacio e criatividade.
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Figura 5: A mescla histérias em telinhas

O que reside no espago mescla histdrias em telinbas é o novo
sentido que o personagem deu as histérias em quadrinhos. O
espago mescla ergue-se com idéias de quadrinhos em tela, histéri-
as sintetizadas, tecnologia nos desenhos, modernidade. As proje-
¢des iluminam certos tragos a0 mesmo tempo que encobrem ou-
tros. Quando o personagem focaliza determinados aspectos do
dominio-alvo “computador”, como a presenca de telas ou janelas,
o modelo (Turner, 1996) que guia a projegio ¢ QUADRINHOS
sio TELAS. A mescla criada por ele encobre outros aspectos do
dominio-alvo. Por exemplo, um computador poderia ser visto
como um concorrente dos quadrinhos descaracterizando o ritual
da leitura de livros e revistas. Nesse ponto de vista, o modelo que
guiaria o personagem na projegao seria COMPUTADOR é AD-
VERSARIO e a mescla também estaria encobrindo e realcando
aspectos do computador. Portanto, esse direcionamento que fa-




zemos em relacdo a um conceito nos leva a elaborar mesclas que
escondem ou iluminam aspectos da nossa experiéncia.

7) Conclusao

Nossa andlise do corpus confirma Turner (1996). Projecées
e mesclas foram processos sociocognitivos sempre presentes e que
se mostraram criticos para o processo de compreensio, portanto,
para o processo de leitura. Apesar de a maioria das pessoas consi-
derar os efeitos inventivos (Turner, 1996) como ornamentos
retdricos ou recursos da imaginagio poética, esses estdo infiltrados
nos textos da vida cotidiana, como acontece no caso das “tirinhas”.
Se pudermos levar este conhecimento para a sala de aula de leitu-
ra em LM, talvez possamos desenvolver materiais pedagégicos
que contribuam para o processo de leitura. Pretendemos, na se-
gunda parte desse projeto, planejar e elaborar materiais que te-
nham como incora os entendimento tedricos desenvolvidos a
partir da analise do corpus.
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