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(Subjectivity production: the lesson of O homem que copiava)

Abstract: On the basis of a theoretical framework which will
enable us to reflect on Modernity and assuming a discursive
perspective in language studies, the purpose of this paper is to
explore the productivity of the concept of subjectivity as defined
by Deleuze, Guattari and other authors who distinguish
subjectivity production and particular forms of subject as
different modes of existence. In order to achieve our goal, we
focus on the analysis of Jorge Furtado’s film O homem que
copiava. Results show some evidence that the discussion may be
relevant to Discourse Analysis in what concerns the notions of
production conditions, textual loops and discursive practice.
Key-words: Subjectivity, Alterity, Production conditions of
discourse, Cinema.

Resumo: Tomando por base um quadro tedrico que nos ajuda a
pensar a Modernidade e assentados numa perspectiva
discursiva visando ao tratamento das praticas linguageiras, 0
objetivo do presente artigo € explorar a produtividade do
conceito de subjetividade segundo Deleuze, Guattari e outros
autores que distinguem, por um lado, a produgdo de
subjetividade e, por outro, formas-sujeito particulares que se
atualizam como diferentes modos de existéncia. Para alcancar
nosso objetivo, centramos nossa atencdo na andlise do filme de
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Jorge Furtado, intitulado O homem que copiava. Os resultados
encontrados sao relevantes no campo da Analise do Discurso no
que concerne ao debate relativo as nocBes de condigdes de
producdo, enlagamentos e pratica discursiva.

Palavras-chave: Subjetividade, Alteridade, CondicGes de
producéo do discurso, Cinema.

0. INTRODUCAO

Um dos grandes desafios da contemporaneidade parece
residir em um certo exercicio de desnaturalizacdo daquilo que se
configurou como sujeito da Modernidade. Afinal, todos parecem
acreditar na realidade daquilo que no curso dos ultimos séculos se
constituiu como sendo “o individuo”, na obviedade de suas
“paixOes mais secretas”, em seu “interior insondavel”; muitos
parecem, enfim, persuadidos de que negligenciar as demandas
desse plano tdo “intimo” significa trair uma pretensa “condigdo
humana”. Com efeito, esquece-se na maioria das vezes que tal
individualidade, tal “profundidade”, é algo de produzido, algo
datado, em consonancia com o cumprimento de um determinado
“projeto de humanidade”. De acordo com uma tal vulgata,
subjetividade e expressdo do subjetivo, intimismo, se equivalem.
O que fazer a esse respeito? Como descolar a multiplicidade dos
processos de subjetivacdo e a produgdo deste modo de
subjetividade especifico que se atualiza na forma-individuo?

A relevancia do tema que ora proponho abordar pode ser
justificada se for lembrado que trabalhar com préaticas de
linguagem pressupde de forma incontornavel uma explicitacéo do
modo como nos posicionamos a respeito do tema. A posicao que
assumo a esse respeito é ratificar a pertinéncia do debate que
distingue, de um lado, uma certa forma-sujeito historicamente
situada e, de outro, a multiplicidade dos processos de
subjetivacdo. Tal distancia parece colocar em cena uma dupla
problematica:

. a articulacdo entre formas instituidas e for¢as instituintes;
. 0 sistematico apagamento da histéria, o qual é responsavel por
fazer das formas instituidas um sempre-I13;

Penso que o debate apenas anunciado repercutird de forma
decisiva no curso dos estudos voltados para as praticas
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linguageiras, tendo em vista a perspectiva inaugurada pela énfase
nos processos de subjetivagdo. Assim, diria que o problema a ser
explorado neste texto € o da subjetividade e do tipo de relagbes
que podemos estabelecer entre producdo textual e seu entorno.
Isto tem sido uma demanda no campo das ciéncias sociais, como
ja o atestam as iniciativas em Analise do Discurso dos anos 60 do
altimo século. Dito de forma simples: como conceber o sujeito?
como ler um texto? como articular sujeito / texto / entorno?

Falar a respeito do caminho que desejo percorrer para
pensar sobre o que move o homem na produgdo de diferentes
modos de subjetivacao significa oferecer alguns pontos de apoio
para o leitor do presente artigo. Assim, inicio esta discusséo pela
apresentacdo do modo pelo qual se desqualifica o sujeito da razdo
para pensar o sujeito em O homem que copiava. A seguir, no item
2, explicito que, se 0 homem da raz&o ndo pode corresponder ao
que se persegue como modo de producdo de subjetividade?,
tampouco encontraremos a resposta que buscamos nos modelos
inaugurados por Marx e Freud, por intermédio de uma certa
concepcao de ideolégico e de inconsciente que se tornou
hegemonica a partir dos trabalhos de Althusser, em sua releitura
de Marx, e de Lacan, em relacdo a Freud. Por que raz&o o recurso
a Marx e a Freud se mostra insuficiente? Porque falar de um
sujeito duplamente determinado, pelo ideolégico e pelo
inconsciente, significa conferir lugar de destaque a formas de
descentramento que parecem ainda apontar para 0 resgate de
formas essencializadas (0 homem ndo alienado, que poderia
alcancar uma espécie de "maioridade social" resistindo as
ideologias dominantes; o homem que supera os entraves de um
inconsciente visto como da ordem do individual, etc.). Tais
leituras voltadas para o ideoldgico e o inconsciente pretendem
expulsar o sujeito cartesiano, mas os resultados obtidos ndo sdo
suficientes para tal fim®.

A recusa do assujeitamento pelo ideol6gico e pelo
inconsciente freudiano ndo implica, contudo, preconizar qualquer

? Sobre a nocéo de producéo de subjetividade nos discursos
midiaticos, ver Rocha (2005).

Quanto as insuficiéncias do modelo freudiano de
inconsciente, remeto o leitor a Naffah Neto (1991).
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modelo de libertagdo para o sujeito. E disso que trataremos no
terceiro item, quando traremos a concepcdo de producgdo de
subjetividade que defendemos e um outro modo de conceber o
inconsciente: o inconsciente maquinico de Deleuze e Guattari.

No quarto item, como o prdprio titulo j& o indica, passamos
a um exercicio de analise de O homem que copiava, recuperando
de que forma se atualiza no filme um determinado modo de
subjetivacdo, ou, mais precisamente, como nele se atualiza o
modo de subjetivacao que defendemos no item anterior.

Em “Ultrapassar o modelo representacional macro do
marxismo e do freudismo”, quinto item deste trabalho, sdo
trazidos a discussdo dois conceitos fundamentais para a
afirmagdo de um novo conceito de subjetividade: o conceito
deleuziano de dobra e a nocdo foucaultiana de
acontecimentalizac8o. Por esses recursos esperamos conseguir
demonstrar por que razdo um modelo baseado no ideolégico e no
inconsciente visto como lugar de representacdes ndo pode dar
conta da producdo de subjetividade.

No sexto item, faremos uma reflexdo voltada para as
implicacbes de todos esses debates com a investigacdo das
praticas linguageiras. Nosso objetivo sera o de avancar na
compreensdo de como o sujeito (e os textos) se articulam com seu
entorno: velha questdo dos encontros entre texto e contexto,
recolocando em cena, sob uma outra Otica, o problema das
“condi¢cdes de produgdo”. Finalmente, a guisa de concluséo,
reafirma-se o sentido de alteridade possibilitado pelo modo como
pensamos a producdo de subjetividade, sendo reiterado, pelo
recurso a nocao de resisténcia, o carater falacioso da oposicdo
entre liberdade e assujeitamento.

1. O HOMEM QUE COPIAVA: DESQUALIFICACAO DO
SUJEITO DA RAZAO

Eis o verdadeiro motor deste texto: o filme O homem que
copiava, de Jorge Furtado. Com efeito, a escritura deste artigo foi
deflagrada pelo interesse que o filme é capaz de produzir como
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momento de reflexdo acerca da probleméatica da subjetividade.
Inicio pela apresentacéo da sinopse do filme*:

André (Lazaro Ramos) é um jovem de 20 anos que trabalha
na fotocopiadora da papelaria Gomide, localizada em Porto
Alegre. André mora com a méde e tem uma vida comum,
basicamente vivendo de casa para o trabalho e realizando
sempre as mesmas atividades. Num dia André se apaixona
por Silvia (Leandra Leal), uma vizinha, a qual passa a
observar com os binéculos em seu quarto. Decidido a
conhecé-la melhor, André descobre que ela trabalha em
uma loja de roupas e, para conseguir uma aproximacao,
tenta de todas as formas conseguir 38 reais para comprar
um suposto presente para sua mae.

Se dissemos que O homem que copiava representa um
momento singular de reflexdo a respeito da problematica da
subjetividade, isto se deve em primeiro lugar ao trabalho de
desconstrucdo de um certo modelo de sujeito a que se procede
desde o inicio do filme: a desconstrucdo do sujeito cartesiano da
razao.

A desqualificacdo a que me refiro pode ser sustentada por
um retorno a Foucault: é contra a concep¢do de um sujeito desde
sempre ai, de um sujeito que preexistiria ao mundo social,
politico, cultural e econdmico que o filme nos coloca; contra essa
concepcdo propria da Modernidade que procura apreender o
sujeito como uma propriedade da condicdo humana, forma de
transcendéncia que se busca captar.

O sujeito da Modernidade que se apreende no "eu pensante"
cartesiano pode, com efeito, assumir varios rostos, mas estara
sempre localizado numa mesma filosofia da consciéncia. E o
homem do dualismo entre mente e matéria, oposicdo bastante
oportuna por garantir que se localize justamente na mente o que
foi tomado como “sujeito individual”, “sujeito centrado”, capaz de
exercer a razdo, sempre idéntico a si mesmo. A esse conjunto de
fatores que permitiu exorcizar as forcas da alteridade denominou-
se “identidade”, garantia da permanéncia de um sujeito unificado.

* A fonte em que localizamos a sinopse do filme encontra-se
nas referéncias bibliogréficas.
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Ndao é dificil sustentar a tese da absoluta aversdo de O
homem que copiava por tal modelo de subjetividade, o que pode
ser argumentado por varios angulos. No caso deste trabalho,
privilegiarei a explicitagdo da dimenséo fragmentada da narrativa
(e, por extensdo, da caracterizagdo dos personagens), a colagem
que singulariza um dado exercicio das praticas linguageiras no
universo em tela. Com efeito, o espaco do filme € construido
CcOmOo um mosaico, isto é, colagem e superposicdo de cenas, de
linguagens, etc., conduzindo-nos a algo que se poderia considerar
como sendo uma certa “dimensdo cadtica” do filme®:

ANDRE: Eu moro em Porto Alegre, uma cidade no sul do

Brasil. Moro no Quarto Distrito, na Presidente Roosevelt,

que € essa rua.

Gravuras do Presidente Roosevelt e de sua mulher, num

trabalho escolar, na fotocopiadora.

ANDRE: Roosevelt foi presidente dos Estados Unidos, era

casado com uma gordinha que era prima dele. Ele ficou

conhecido por causa da Doutrina Roosevelt, que ndo deu

tempo de eu ler o que era.

Desenho de André: uma velha parecida com Eleanor

Roosevelt.

ANDRE: Nem sei direito 0 que é doutrina, acho que é um

monte de regras. Parece nome de uma velha. V6 Doutrina.

Eis como se produz no roteiro de O homem que copiava a
transicdo da mera informacdo referente ao nome da rua de Porto
Alegre em que mora o personagem a algo de absolutamente outro:
a criacdo de “V6 Doutrina”, personagem dos quadrinhos
produzidos por André que possui o rosto de Eleanor Roosevelt. A
referida transicdo pode ser esquematizada da seguinte maneira: o

®> O texto dos didlogos que reproduzo constam no roteiro do
filme, cuja fonte se encontra explicitada nas referéncias
bibliograficas. Quanto a técnica de colagem, eis o que declara
0 proprio Jorge Furtado em depoimento para o Correio
brasiliense (Fonte: verdesmares.globo.com, acesso em
04/08/05): “A idéia principal do filme veio do personagem
André. Como ele tem uma visdo fragmentada do mundo,
pensei em transformar tudo em uma grande colagem. Um filme
que muda varias vezes de género e até de ponto de vista”.
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nome da rua em que mora o personagem, Presidente Roosevelt, é
associado a 1imagens do referido presidente vistas pelo
protagonista em trabalhos escolares que ele fotocopia, pratica
profissional que lhe possibilita visualizar o rosto de Eleanor
Roosevelt, esposa de Roosevelt, e saber que algo se consagrou na
historia como sendo a “doutrina Roosevelt”. Ainda como
deslocamentos sucessivos, acrescente-se 0 desconhecimento de
André acerca do significado da palavra doutrina (“parece nome
de velha”); finalmente, o  ‘“batismo” do personagem dos
quadrinhos: uma velha senhora chamada “Vé6 Doutrina”,
produzida por intermédio da associacdo de um corpo desenhado
por André com o rosto de Eleanor Roosevelt.

Exemplos como o indicado sdo a regra em O homem que
copiava, e ndo a excegdo. Sendo, vejamos: a colagem ja esta
presente em todas as paredes do quarto de André, onde figuram
recortes de toda a espécie; o0 espectador tem acesso a estilhagos do
quarto de Silvia, o qual é visto (ou adivinhado?) por André por
meio de um bindculo: a tela aparece multifacetada em diferentes
tomadas de faixas do quarto que procuram reconstruir uma
gestalt apenas totalizada quando Silvia instala a cortina japonesa
— de grande transparéncia — que André Ihe da de presente.

E a mesma “bricolagem inventiva e fragmentada” com base
na diversidade dos textos trazidos pelos clientes para fotocOpia
gue marca a producdo de saberes em André:

ANDRE: As vezes da para ler alguma revista na loja, mas

a maior parte do tempo eu fico lendo as coisas que as

pessoas trazem para copiar. Enguanto eu tou tirando as

cdpias, sO consigo ler algumas linhas de cada folha. J& é

alguma coisa.

Em meio a tal diversidade de fragmentos que se acumulam
na fotocopiadora, fragmentos constitutivos do saber do
personagem, destaco:

. a presenca de diferentes obras: livro de poemas de Shakespeare;
O impulso duplicador®; A vida — modo de usar, de Georges
Perec;

® “O impulso duplicador’ ndo é exatamente um livro, mas o
titulo de um capitulo de Os descobridores, obra de Daniel
Boorstin, de 1987.
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. a fotocopia de imagens de natureza variada: uma cama com
dossel, imagens da cultura inca e asteca, trabalho escolar de
quimica, etc.;

. a sucessdo de temas diversificados (e desconectados): sindrome
do panico, origem do dinheiro na China, o significado de viking
em dinamarqués, etc.

A interferéncia de séries €, com efeito, 0 que parece reger a
construcdo da narrativa e do perfil dos personagens. Trata-se
sempre de saberes de diversas ordens que se sucedem sobre a
fotocopiadora de André. Logica do acaso, segundo a qual é
sempre imprevisivel que material sera trazido para reproducdo
pelo préximo cliente. Tal logica das associagdes fortuitas é o que
se percebe em inimeros outros momentos do filme:

. coincidéncias biograficas de Shakespeare e Cervantes (ambos
morrem em 23 de abril de 1616);

. Santa Cecilia, nome do prédio em que habita Silvia, personagem
por quem André se apaixona, e também nome daquela que foi
martir dos romanos;

. aquisicdo de uma nova copiadora a cores por Gomide, patréo de
André, como acaso facilitador da entrada do personagem no
mundo da contravencdo (falsificacdo de cédulas bancarias);

. prémio da loteria ganho por André (com a “incrivel seqiiéncia”
de nimeros vitoriosa - 1, 2, 3, 4, 5, 6), decorrente da estratégia
utilizada pelo personagem de fazer apostas apenas para passar
adiante as notas falsas.

A relacdo de séries em superposi¢do poderia continuar de
forma aparentemente ininterrupta. Fragmentos, estilhagos de vida
presente e passada, de varias linguagens que se recompdem num
futuro imprevisivel feito de recortes, de acasos.

Nao ¢ apenas o plano dos “contetidos” que se submete a tal
I6gica da colagem. O tempo também € produzido numa légica que
se afasta do plano cronoldgico: ao tempo da historia atual vem se
sobrepor o tempo da imaginacdo do personagem. Eis 0 que ocorre
na cena em que André se reporta a um tempo passado, quando era
empacotador em um supermercado, sendo interpelado por uma
cliente insatisfeita enquanto ele sonhava com a fama do grande
jogador de futebol que havia se tornado, fazendo um gol bem ao
estilo de Pelé:

CENA 37 - SUPERMERCADO - INTERIOR/DIA
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André empacota compras num supermercado, 0 mesmo da
cena 1.
ANDRE: Teve uma época, isso foi antes da loja, quando eu
trabalhava de empacotador no supermercado, que é outra
coisa que ndo precisa pensar muito, que eu sO pensava em
ser famoso. Normalmente eu pensava em ser famoso
jogando futebol. Ficava imaginando mil gols maravilhosos
que eu fazia, um mais decisivo que o outro.
CENA 38 - ARQUIVO/DESENHOS
André jogando futebol, torcida vibrando num estadio
lotado. Desenhos dos esquemas dos gols. (...)
CENA 39 - ARQUIVO
Imagens de arquivo: Pelé comemorando Vvarios gols.
Reinaldo comemorando um gol. Romario comemorando um
gol. (...)
Uma mulher aparece no meio do campo de futebol.
MULHER: Vocé podia tirar o azeite de cima das frutas?
CENA 40 - SUPERMERCADO - INTERIOR/DIA
André no supermercado, no caixa. A sua frente, a Mulher
irritada.
ANDRE: Como?
MULHER: A lata de azeite. E pesada, vocé colocou em
cima das frutas. P8e o azeite junto com as caixas.
ANDRE: Desculpe.
A superposicdo de planos em colagem também se da em
relacdo a diferentes linguagens presentes no filme:
. colagem de cenas do filme e das historias em quadrinhos
produzidas por André: o personagem Zeca Olho na escola e a
licho sobre o descobrimento do Brasil, ou ainda a cena do
assassinato de Feitosa;
. colagem da historia do filme com cenas de desenho animado,
como ocorre na seqiéncia em que o personagem vO Doutrina
acompanha Zeca Olho a escola para devolver a Mairoldi o
dinheiro que este havia emprestado ao neto;
. colagem intricando o dialogo do filme e cenas de um noticiario
na televisdo: na cena 164, André anuncia & mae uma viagem que
fard a Holanda, entremeando sua conversa com o texto de uma
noticia sobre um ledo marinho localizado no praia do Cassino;
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. colagem de conversas cotidianas e texto literario (poema de
Shakespeare).

Em meio a tantas superposi¢des e interferéncias de séries,
ndo ha certamente lugar para o sujeito centrado. Quando tal
acontece, ou seja, quando surge em cena algum personagem que
atualize (ainda que remotamente) uma ‘“vocagdo para o
centramento”, sua desqualificagdo é certa, como ¢ o caso da
familia bolha’ (Gomide, patrdo de André na papelaria, sua mulher
e seu filho) e de Antunes (pai de Silvia), personagens sempre
iguais a si mesmos. Valorizacdo, portanto, dos mosaicos, das
diferentes colagens, no que concerne ao tempo, ao espaco, a
construcdo do perfil dos personagens e do préprio sentido de
acéo.

2. DESLOCAMENTOS RUMO A OUTROS MODOS DE
EXISTENCIA

Com base em Hall (2000), podemos acompanhar alguns
dos deslocamentos por que passa ao longo do tempo o sujeito da
Modernidade, deslocamentos que compreendem a transicdo de
uma posicdo de maior centramento (0 sujeito individual, o
“individuo soberano”, possuidor de uma identidade) para uma
posicdo de maior descentramento na Modernidade tardia. Com
efeito, ao sujeito do iluminismo, centrado numa identidade
estabilizada e individualizante, assistimos, no século XIX, a
entrada em cena de uma concepc¢do sociologizante de sujeito, a
qual reflete “a crescente complexidade do mundo moderno ¢ a
consciéncia de que este ndcleo interior do sujeito ndo era
autbnomo e auto-suficiente ...” (Hall, 2000, p.11).

O que Hall (2000, p.11) chama de “uma concepgdo
‘interativa’ da identidade e do eu” decorrente dos trabalhos em
sociologia, em especial as contribuicBes do interacionismo
simbdlico, inclui-se no referido processo de descentracdo da
nocao de sujeito: explicita-se o hiato existente entre o eu (interior)

" A designacdo “bolha” para se referir a toda a familia de
Gomide, patrdo de André na papelaria, se justifica pelo fato de
este haver instalado num ponto estratégico da loja um espelho
curvo (dito “espelho-bolha”) para lhe facilitar o controle de tudo
0 que ali se passa, de todas as a¢bes dos empregados.
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e a sociedade (exterior), e a identidade serd o que vai procurar
preencher tal distdncia. Como se percebe, apesar dos esforgos
empreendidos por tal visdo socioldgica no sentido de superar um
modelo de sujeito essencialmente individualizado, localizando o
individuo “em processos de grupo e nas normas coletivas” (Hall,
2000, p.31), permanece a cisdo (de inspiracdo cartesiana) entre
individuo e sociedade®.

Se é verdade que uma concepg¢ao mais social do sujeito veio
contribuir para desestabilizar o modelo do sujeito da razdo, é fato
também que certos deslocamentos operados por forca das teorias
sociais acabaram por exercer um maior impacto em tal
desestabilizagdo. Hall cita “cinco grandes avangos na teoria
social e nas ciéncias humanas ... e cujo maior efeito ... foi o
descentramento final do sujeito cartesiano” (Hall: 2000, p.34), a
saber: 0 pensamento marxista, a descoberta do inconsciente por
Freud, a concepcdo de lingua em Saussure, as reflexdes de
Foucault sobre o poder disciplinar e, finalmente, o impacto do
feminismo como movimento social.

Para as finalidades deste artigo, limito-me a refletir sobre
as consequiéncias dos dois primeiros grandes descentramentos, 0
sujeito da ideologia discutido em Marx e o sujeito do inconsciente
freudiano. A razdo que me leva a escolha desses dois momentos
de descentramento é simples: temos em Marx e em Freud (e em
sucessivas leituras que deles se fizeram) as bases de uma
abordagem discursiva nos moldes do que se desenvolveu sob a
denominacdo de “Analise do discurso” a partir de Pécheux, no
final da década de sessenta do ultimo século.

Com Marx, assiste-se ao declinio do individuo como agente
da histéria, tendo em vista o importante papel desempenhado pelo

® Hall (2000, p.30-31) faz ainda referéncia a dois outros

eventos do século XIX que contribuiram para a manutencgdo do
efeito de centramento do sujeito: a ratificagdo da ciséo entre
mente e corpo possibilitada pela biologia darwiniana (a mente
passava a ter um fundamento localizado fisicamente no
cérebro); a divisdo, no ambito das ciéncias sociais, entre a
psicologia (discipina especificamente dedicada ao estudo dos
processos mentais do individuo) e as outras disciplinas.
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conceito de ideologia em sua reflexdo. Trata-se sem dlvida da
descentracdo em relagdo a qualquer idéia de “esséncia do
humano” e da possibilidade de entender a agdo dos homens como
resultante de um projeto intencional do qual seriam seus efetivos
“agentes”. Mais recentemente, na leitura feita por Althusser,
explicita-se a natureza do trabalho realizado pela ideologia:
interpelar os individuos concretos como sujeitos, funcdo que
Pécheux procurard apreender por intermédio da nocdo de
assujeitamento. No mesmo sentido parecem caminhar 0s
trabalhos de Freud com o inconsciente, 0s quais denunciam uma
I6gica subjacente a nossos atos que nada tem a ver com o que
move 0 sujeito da razao.

Temos, assim, um eu, resultado da interpelacdo do
individuo em sujeito, na Otica marxista desenvolvida por
Althusser; e também um eu, aparelho de regulacdo e de adaptacdo
a realidade em oposicdo ao id e ao superego, segundo Freud. Este
sujeito é visto como objeto das influéncias externas (sociais,
culturais, politicas, econdmicas) e, por isso, facilmente
manipulavel (Veiga-Neto, 2003, p.135). Seria preciso, entdo, para
libertar-se da alienacdo ideolégica (Marx) ou das fixacOes
traumaticas da infancia (Freud), construir um caminho de
autoconsciéncia e de conquista de sua “soberania”.

Em O homem que copiava, ndo € apenas a imagem de
maior centramento do sujeito da razdo que se desqualifica. Ao
contrario, desqualificam-se também essas primeiras formas de
descentracdo do sujeito, a saber, a decorrente da perspectiva
marxista e dos trabalhos de Freud.

A desqualificacdo da énfase concedida a concepcdo de
sujeito ideoldgico pode ser argumentada por varios caminhos.
Optamos aqui por trazer a voz de Foucault:

A nocéo de ideologia me parece dificilmente utilizavel por
trés razBes. A primeira é que, gqueira-se ou nao, ela esta
sempre em oposicdo virtual a alguma coisa que seria a
verdade. Ora, creio que o problema .. [é] ver
historicamente como se produzem efeitos de verdade no
interior de discursos que ndo sdo em si nem verdadeiros
nem falsos. Segundo  inconveniente:  refere-se



13

necessariamente a alguma coisa como o sujeito. Enfim, a

ideologia estd em posicdo secundaria com relacdo a

alguma coisa que deve funcionar para ela como infra-

estrutura ou determinagdo econdmica, material, etc.

(Foucault, 1986, p. 7).

Quanto a desqualificacdo desta forma de descentramento
que consiste no modelo de inconsciente formulado por Freud,
retomamos muito sinteticamente a reflexdo de Deleuze e Guattari:

A grande descoberta da psicanalise foi a da producéo

desejante, a das produgdes do inconsciente. Mas, com o

Edipo, essa descoberta foi rapidamente ocultada por um

novo idealismo: substituiu-se o inconsciente como fabrica

por um teatro antigo; substituiram-se as unidades de
producdo inconsciente pela representacdo; substituiu-se
um inconsciente produtivo por um inconsciente expressivo

(o mito, a tragédia, o sonho ...). (Deleuze & Guattari, s/d.,

p.23)

Com efeito, segundo Naffah Neto (1985), temos em Freud a
“idéia de que o espago social-politico-econémico-cultural é um
espaco caracterizado por relacGes objetivas e visiveis, estruturado
por identidades estaveis e atravessado por significacdes mais ou
menos transparentes”, “espaco sublimado e organizado onde o
desejo ja renunciou aos objetos parciais, aos seus fluxos e
intensidades semoventes para institucionalizar-se numa forma de
realidade cristalizada”. Tal universo ¢é visto como produto, ¢ nao
como producdo, restando, desse modo, como alternativa, deslocar
o plano da producdo “para um espago psicologico, que, como
espaco segregado, invisivel, é o Unico capaz de comportar
fendmenos deslocantes, mutantes, irradiados.” (Naffah-Neto,
1985, p. 21-22). Como veremos adiante, é contra essa concep¢ao
de social visto como lugar de realidades objetivas e transparentes
que se insurgirdo alguns pensadores, 0s quais contribuirdo para se
repensar a producdo de subjetividade.

3. QUE CONCEPCAO DE SUBJETIVIDADE ASSUMIR?
Tendo em vista 0 que acabamos de explicitar, o que fazer
dos conceitos de ideologia e inconsciente? Como repensar a
questdo do sujeito em novas bases que nos permitam tematizar
simultaneamente, numa visdo ndo essencialista, aquilo que o
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condiciona e o que é por ele escolhido, aquilo que muda e o que
permanece em suas relagdes com o mundo?

Iniciemos pela reflexdo voltada para o conceito de
ideologia. Trata-se, segundo a opcdo que ora fazemos, de um
conceito a ser substituido, nos moldes indicados em Guattari &
Rolnik (1986, p.25): “Ao invés de ideologia, prefiro falar sempre
em subjetivacdo, em producdo de subjetividade. (...) Proponho ...
a idéia de uma subjetividade de natureza industrial, maquinica, ou
seja, essencialmente fabricada, modelada, recebida, consumida”.

Eis, portanto, o0 modo pelo qual se desqualifica a nocéo de
ideologia:

... eu diria que, assim como se fabrica leite em forma de

leite condensado, com todas as moléculas que lhe sdo

acrescentadas, injetam-se representacdes nas mées, nas
criancas — como parte do processo de producéo
subjetiva. (...)

Todas essas questdes da economia coletiva do desejo

deixam de parecer utopicas a partir do momento em que

ndo mais consideramos a producéo de subjetividade como
sendo apenas um caso de superestrutura, ... A partir do
momento em que consideramos a producdo de
subjetividade como sendo a matéria-prima da evolucgéo
das forcas produtivas em suas formas mais desenvolvidas

(os setores “de ponta” da industria). (Guattari & Rolnik,

1986, p.25-26)

No que concerne ao conceito de inconsciente, a solucdo
sera outra: se rejeitamos, com Guattari & Rolnik, a idéia de
ideologia, manteremos a de inconsciente, mas nao sem
repensad-la em termos ndo freudianos. Desse modo, a
interioridade do modelo personolédgico, familiarista, do
inconsciente freudiano, lugar de fixages arcaicas do passado
(narcisismo, instinto de morte, medo a castracdo), Guattari
preferird um inconsciente desterritorializado, um inconsciente
dito “maquinico” ou “esquizoanalitico”, permeavel as
instituicBes e as forgcas do campo social, voltado tanto para o
presente, para 0 passado quanto para o futuro; um
inconsciente concebido como lugar de interagdo entre
componentes  semidticos e sistemas de intensidade
diversificados, e ndo um inconsciente eminentemente
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representacional, um “‘inconsciente-descarga” freudiano;
enfim, um inconsciente cujos mapas diagramaticos de
intensidades e fluxos® sdo sempre singulares e, portanto,
refratarios a quaisquer iniciativas de modelizagdo':

... Inconsciente, entdo, mais ‘esquizo’, liberado dos

grilhdes familialistas, mais voltado para praxis atuais

do que para fixaches e regressfes em relacdo ao

passado. Inconsciente de Fluxo e de maquinas

abstratas, mais do que inconsciente de estrutura e de

linguagem. (Guattari, 1992, p.23).

Do duplo movimento resultante das reflexdes acerca de
ideologia e inconsciente, vemo-nos confrontados com uma nova
possibilidade de conceber a subjetividade:

... a definicdo provisoria mais englobante que eu proporia

da subjetividade é: “o conjunto das condi¢des que torna

possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam
em posicdo de emergir como territdrio existencial auto-
referencial, em adjacéncia ou em relacdo de delimitacéo

com uma alteridade ela mesma subjetiva. (Guattari, 1992,

p.19)

Eis, desse modo, explicitado o interesse da posicdo
defendida por Guattari para aqueles que trabalham com as
praticas de linguagem: a diversidade do que o autor denomina
“vetores de subjetivacdo”.

Guattari define a subjetividade como o conjunto das

relacBes que se criam entre o individuo e os vetores de

subjetivacdo que ele encontra, individuais ou coletivos,

humanos ou inumanos. Abertura decisiva: procurava-se a

esséncia da subjetividade no sujeito, e este é visto como

° Por fluxos entendemos aqui justamente os componentes

(materiais, energéticos, semidticos, tecnolégicos) situados
aquém da individualizacdo de sujeitos ou objetos e cujos
encontros, em combinac¢des variadas, facultam devires que
atualizam outras formas de sentir, pensar e agir.

1A caracterizacdo do duplo modelo de inconsciente que ora
apresento foi elaborada tomando-se por base elementos
localizados em Guattari (1985%, p.166-171).
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irremediavelmente descentrado, imerso em ‘‘regimes
semidticos a-significantes”** ... (Bourriaud, 1994, p. 82)

Trata-se, pois, de um modelo de subjetividade processual

que coloca a énfase no fluido, no molecular:

Quais sdo esses significantes fluidos que compdem a
producdo de subjetividade? Primeiramente, o0 meio
cultural (“a familia, a educacdo, o meio, a religido, a
arte, o esporte”); a seguir, o consumo cultural (“os
elementos fabricados pela industria midiatica, do cinema,
etc.”), gadgets ideologicos, pecas destacadas da

maquinaria subjetiva ... E enfim, o conjunto das
maquinarias informacionais, que forma o registro a-
semioldgico, a-linguistico, da subjetividade

contemporanea, por  funcionarem paralela ou
independentemente do fato de produzirem significa¢des.”
(Bourriaud, 1994, p. 82)
Uma subjetivacdo, portanto, multidirecional que ndo abre
mao de sua inscricdo em um projeto de ecosofia (Guattari, 1990)
— nogdo pela qual Guattari ratifica a indissociabilidade de trés
frentes de acdo ecoldgica, a saber, uma ecologia do meio
ambiente, do social e das mentes:
A maioria dos ecologistas ainda ndo percebeu a
necessidade de reunir a ecologia ambiental, a ecologia
social e a ecologia mental, porque, com efeito, tudo se
interliga: ndo se pode esperar remediar 0s ataques ao
ambiente sem modificar a economia, as estruturas sociais,
0 espago urbano, os habitos de consumo, as mentalidades.
Quando se abordam ecossistemas humanos, confrontamo-
nos necessariamente com componentes associais,
politicos, com sistemas de valor moral, estético ... (...)
Seria necessario levar em consideracdo, por exemplo,
hoje, que ndo estdo ameacadas apenas espécies animais
Ou vegetais, paisagens naturais, mas também espécies
culturais, como o cinema de autor, espécies morais, como
os valores de solidariedade e de internacionalismo e,

" Traduc&o nossa, procedimento que adotaremos em relacéo a
todos os textos citados que se encontram originalmente em
lingua estrangeira.
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mais profundamente, ‘“espécies existenciais”, como a
propensdo ndo apenas a aceitar, mas a amar a diferenca
em relagdo a uma renovacdo do gosto da vida, da
iniciativa, da criatividade. (Guattari, 1994, p.97-98)

4, MODOS DE SUBJETIVACAO EM O HOMEM QUE
COPIAVA

Do ponto de vista da producéo de subjetividade, O homem
que copiava apresenta-se como obra muito compativel com as
criticas a Freud e a Marx que acabamos de apresentar. Com
efeito, assistimos no filme a reiteradas situagbes nas quais se
aponta como caminho de produgéo de sentido a superacdo de um
“raciocinio por equagdes” do seguinte género: se alguém pertence
a uma classe social x, entdo agira da forma x’; ou entdo, se
alguém participa de uma condicao familiar y, isso propiciara um
comportamento y’; a a¢do de um dispositivo z da ordem do
inconsciente favorece uma configuracdo z’, etc.

O homem que copiava nao ratifica tais expectativas: André
esta longe de ser o mero efeito de insercdo em uma dada classe
social, ou em uma dada conformacdo familiar. A guisa de
exemplo, reproduzo um dos momentos do enredo do filme em que
se percebe a ineficacia dos parametros de um modelo de
inconsciente freudiano sobre o personagem, enfatizando a
naturalidade (“desdramatizada”) com que André relata a perda do

pai:

CENA 25 - SALA DE ANDRE - INTERIOR/NOITE
André-Crianca esta sentado em frente a uma televisao.
ANDRE (VS): Meu pai foi embora quando eu tinha quatro
anos. Essa é a parte do destino. Eu estava vendo um
programa de televisao.

CENA 26 - SEQ. DE MONTAGEM / ARQUIVO

Imagens de arquivo da familia Trapo. Copia - na maquina,
da capa do livro "A Vida, Modo de Usar": ilustracdo de um
prédio sem uma das paredes, revelando o interior dos
apartamentos.

ANDRE (VS): O cenario era uma casa cortada ao meio,
sem as paredes para a gente poder ver dentro. Vi a capa de
um livro que era assim.
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CENA 27 - SALA DE ANDRE - INTERIOR/DIA

O Pai de André, na porta do apartamento.

PAI: Guarda a correspondéncia para mim?

ANDRE: A-ha.

André-Crianca guarda correspondéncias em caixas.

ANDRE (VS): Ele ndo recebia muita carta, era mais

cobranca e anuncio de um monte de coisas. Eu guardava

tudo numa caixa de camisa. Depois a caixa ficou pequena e

eu passei tudo para uma caixa de sapato. Depois para trés

caixas, dividindo as cobrancas, 0s anincios e as cartas.

O mesmo poderia ser dito a respeito da personagem Silvia e
seu projeto (absolutamente desprovido de culpa) de assassinar o
pai, Antunes, o qual se interpde, por intermédio de chantagens, a
consecucao dos objetivos por ela pretendidos: havendo descoberto
que André era o assaltante do carro-forte que o havia agredido,
Antunes exige-lhe parte do dinheiro roubado para ndo denuncié-lo
a policia. A solucdo encontrada por Silvia para o problema, a
saber, matar o pai, sera posteriormente executada:

[Silvia e André] Ficam se olhando, alguns segundos.

SILVIA: Eu prefiro matar ele.

ANDRE: Ele é seu pai.

SILVIA: E ai?

ANDRE: Como, e ai? Vocé ndo pode matar seu pai.

SILVIA: Por que n&o?

ANDRE: Porque ele é seu pai. Sem ele, vocé ndo existia.

SILVIA: Gratiddo. E isso? Eu tenho que ser eternamente

grata a ele por ter dormido com a minha mae, ha trinta

anos. Ele nem queria que ela me tivesse. E ela queria que eu

ndo fosse dele. Ela era louca por outro cara, um lindo. Ela

tinha uma foto dele, que ela recortou do jornal. Ele era

artista. Se mudou para o Rio. Minha mée achava que eu era

filha dele. Eu também acho. Mas ele foi embora. Ela estava

noiva. Casou. Ela morreu moca, quarenta e dois. Fumava

muito. Ele é um escroto. Vocé acredita que ele me espia

pelo buraco da fechadura quando eu entro no banho?

ANDRE: Acredito.

SILVIA: E eu posso matar ele, sim.

Silvia volta para a cama.
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SILVIA: Esse dinheiro é seu. Vamos matar ele e fugir. Para

o Rio. (...)

Como vemos, 0s personagens configuram-se, antes, como
uma “mistura turbulenta” de suas invengdes com os objetos com
0s quais produzem agenciamentos diversos, uma mistura do modo
como fazem ressoar os enunciados que lhes chegam, de suas
paix0es, projetos, etc. Percebemos que André ndo é nem agente
(sujeito da consciéncia que arquiteta uma vida, 0 'eu’ pensante),
nem paciente (produto previsivel de uma certa insercdo em uma
classe social, de um dado exercicio profissional, de uma dada
posicdo na familia, etc.) em suas relagbes com o mundo: é o
encontro de forcas (mutantes) que o atravessam e o constituem em
sua singularidade, profundamente implicado com as conexdes que
é capaz de promover; sujeito como efeito dos encontros que faz, e
nunca como forma-consciéncia resultante de uma ideologia e um
inconsciente; dito de outro modo, efeito-sujeito que coincide com
0 modo como vive as forgas que se atualizam em diferentes niveis
de intensidade. Efeito como resultado das dobras' que o
constituem (sempre provisoriamente) como sujeito, que se fazem e
se (re)/(des)fazem incessantemente, atualizando o0 projeto
defendido por Guattari (1992, p.21): “... fazer transitar as
ciéncias humanas e as ciéncias sociais de paradigmas
cientificistas para paradigmas ético-estéticos...”.

5. ULTRAPASSAR O MODELO REPRESENTACIONAL
MACRO DO MARXISMO E DO FREUDISMO?

Conquanto percebamos que o recurso a Marx e a Freud
apresenta 0 mérito de nos afastar do modelo de sujeito cartesiano
da razdo, ndo pretendemos permanecer, no que diz respeito a
producédo de subjetividade, em tais formas de descentramento que
nos parecem manter ainda um compromisso (indesejavel) com
uma certa visdo essencialista de sujeito.

12 Conceito deleuziano que remete aos modos de producéo de
subjetividade: producdo de um dentro e de um fora que se
tracam por linhas instdveis e turbulentas, revestida de uma
dimenséo politica por se contrapor & nogdo (identitaria) de um
interior e um exterior absolutos.
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Com efeito, o compromisso do homem da razdo é a
manutengdo de determinadas “formas de esséncia” que
pretensamente dariam conta do real — um real naturalizado. Em
conformidade com tal plano do real no qual os corpos séo vistos
como esséncias, André é ... ladrdo, assaltante, falsario, etc. ...
enfim, André é!

Pelo recurso aos planos do ideolégico em Marx e do
inconsciente freudiano, jA nos deslocamos de tal perspectiva
naturalizada (em seu sentido forte), mas ainda permanecemos
presos ao plano das representagbes e a uma relacdo de
causalidade excessivamente linear que nos leva a produzir “ideais
de subjetividades” como o sujeito ndao alienado, em Marx, ou o
sujeito liberado de seus fantasmas do passado, em Freud. Assim,
teriamos: “André foi expulso da escola, ingressou no mundo da
contravencdo e do crime, porque pertencia a uma classe
desfavorecida, porque era agressivo, porque ndo teve na infancia
um modelo de pai, porque ...”.

O caminho que ora queremos oferecer como alternativa a
tais limitacOes é este: com base no conceito de dobra, resgatar a
dimensdo da acontecimentalizacdo. Explico-me. Como vimos
anteriormente, a no¢do de dobra ajuda-nos a pensar 0s processos
de subjetivacdo pelo fato de explicitar o que ha de perspectivo e
de transitorio na producdo dos territérios, por nos fazer ver quédo
fragil é a membrana que delimita o espaco do dentro visto como
estado passageiro do fora. Tal modo de conceber a articulacdo
entre o dentro e o fora se contrapde a proposta de identidades
apreendidas como esséncias: 0s corpos passam a ser Vistos como
pura relacdo de forca. A dobra se harmoniza com a nocdo de
acontecimento, pois reenviam ambas ao mesmo trabalho de
desnaturalizacdo:

A acontecimentalizacdo consiste em reencontrar as

conexdes, 0s encontros, 0s apoios, 0s jogos de forca, as

estratégias, que tém, em um momento dado, formado o

gue, em seguida, vai funcionar como evidéncia,

universalidade, necessidade. (Martins, 2002, p. 89-90)

Como apreender este plano dos jogos de forga responsaveis
pela conformacédo de sucessivos estados de corpos em O homem
gue copiava?
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Diremos que acontecimentalizar algo significa reencontrar
as forcas que foram aos poucos se apagando e que,
posteriormente, determinaram que fosse percebido como
absolutamente natural ou evidente o nexo de saber-poder™
responsavel pela configuragdo de uma forma estabilizada
qualquer. Assim, em O homem que copiava, a desnaturalizagdo
de um dado estado de coisas com o qual deparamos (um André
fotocopiador, pobre, ndo escolarizado, dito “otario e cagalhdao”,
suporte de poderosa maquina desejante que o move a agdo, etc.)
ndo pode ocorrer por intermédio da simples (simplista?) insercdo
do personagem em uma classe social e em uma estrutura familiar.
Ao contrario, penso que a acontecimentalizacdo deva remeter a
uma estranha equacdo (ndo exatamente matematizavel), na qual
entra em cena uma grande variedade de semidticas significantes e
a-significantes: sonhos do protagonista + fotocopiadora nova a
cores + salario aviltado + habilidades do ilustrador + binéculo +
gravuras pré-colombianas fotocopiadas™ + cumplicidade de Silvia
+ etc. = assalto ao carro-forte, assassinato de Feitosa e do
policial, realizacdo de desejos, etc. Equacdo que nos ajuda a ver
0s corpos como puras relacbes de forca (e ndo mais como
esséncias) nas quais se atualizam diferentes agenciamentos de
fluxos:

. fluxos de producéo, reunindo, de um lado, a rotina imbecilizante
do trabalho de um operador de fotocopiadora e, de outro, a
disrupcao proporcionada pela invencdo de algo para além dessa
mesma rotina (sendo a producdo de cedulas falsas um
deslocamento que se opera em sua relagdo com a maquina), ou
ainda a disrupg¢do presente no “oficio de ilustrador”;

. fluxos de desejo e de sonho: conquistar Silvia; ser famoso e rico;
tornar-se um ilustrador;

¥ Em Rocha (mimeo) é explorado justamente o tema dos

saberes e poderes na producdo de agenciamentos coletivos de
enunciacdo em O homem que copiava.

1 A importancia das gravuras a que me refiro justifica-se pelo
fato de uma delas representar tracos verticais no interior de um
triangulo, lembrando justamente o dispositivo arquitetado por
André para matar Feitosa, a saber, varas de madeiras
espetadas (e camufladas) num monte de areia sobre as quais o
personagem cairia, morrendo atravessado pelas mesmas.
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fluxos técnicos, responsdveis pela atualizacdo de um
personagem-maquina fotocopiadora; personagem-binéculo, o
homem-luneta ou o patrdo-bolha;
. fluxos econémicos, que inscrevem o personagem em uma logica
de classe social, de relagbes com o mundo do trabalho
assalariado, sendo seu refrdo o seguinte: “O negodcio é ficar rico
logo, o mais rapido possivel, ¢ se mandar”;
. fluxos semidticos, nos quais se conjugam modos de expressao
que vado muito além do verbal: os quadrinhos, os desenhos de
animacao, os recortes para colagem;
. fluxos verbais de ordem variada, a comecar pela diversidade de
géneros de discurso que se misturam no filme: texto literario
(soneto de Shakespeare), textos cientificos, histérias de fic¢éo,
relato de aventura, conversacgdes cotidianas, etc.;
. fluxos de culpabilizagdo que percorrem todo o filme: André é “o
cagalhdo, o otario”, segundo a perspectiva de Feitosa;
. fluxos psiquicos, a exemplo do modo (paradoxal) como André
lida com a adjetivacdo que lhe é atribuida: por um lado, sente-se
um otario, sim, pelo salario que lhe é pago (“O Bolha pensa que
eu sou otario. Considerando o que ele me paga, ele ndo deixa de
ter uma certa razao”); por outro, distancia-se da imagem de otario
quando avalia a situacdo da morte de Feitosa (“Cagalhdo eu até
pOssO ser, mas otario eu ndo sou. Eu disse que era perigoso pular.
Mesmo sem as varas dentro da areia, era perigoso pular.”);
. fluxos familiares que inscrevem André no interior de uma
dindmica em que se vé associado a mée, na auséncia de um pai
gue o abandona ainda na infancia, sem que seu desaparecimento
deixe no personagem qualquer marca evidente de uma situacao
traumatica.

O que o personagem pode ver e dizer, os modos de
subjetivacdo que atualiza, sdo resultados da conjugacdo de tais
fluxos e da possibilidade de amalgama-los em linhas de
segmentaridade (de consisténcias variadas) e em linhas de fuga.
Trata-se, com efeito, da producdo de um certo modo de
subjetivacdo cujo mérito reside em descartar tanto uma concepcao
de sujeito que pressuponha algum grau de determinismo do
sujeito (o “sujeito assujeitado” da ideologia e do inconsciente
freudiano) quanto uma concepcdo mais “voluntarista”,
“subjetivoide”, segundo a qual o sujeito tomaria decisdes, faria
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escolhas, livre da intervencdo de quaisquer fatores. A respeito da

inadequacdo também desse ultimo modelo, retomo, a titulo de

exemplo, a reflexdo de Machado & Lavrador:
Por mais que se faca presente um 'eu decido’, ‘eu
acredito’, 'eu escolho’, 'eu desejo’, estas expressdes
apontam para pensamentos e valores que sdo produzidos
historicamente. Trata-se da constituicdo, dentre tantas
outras possiveis, de uma certa forma subjetiva ou de
'subjetividades intimistas’. O desejo, apontado como
instancia maior de uma efetiva afirmacé@o do 'eu’, de uma
marca da personalidade, de uma autenticacdo de si,
acaba prisioneiro de uma identidade que diz muito mais
respeito ao consumo, a massificacdo, do que aos
processos de expressdo e de criacdo de diferencas e de
'singularidades’. Pensar que a afirmacdo dos préprios
valores, das proprias decisBes .. demarcaria
necessariamente a afirmag@o de que ... 'eu sou Unico'...
seria acreditar que a singularidade é prisioneira do 'eu’.
Contudo, a rede de forgas que nos perpassa ... nos faz
acreditar que o 'eu’ que se quer ‘aprisionador' é muito
mais prisioneiro de uma forma subjetiva que se pretende
hegemonica e espraia sua dominacdo até a criacdo de
desejos ‘'intimistas'. (Machado & Lavrador, 2000, p.307-
308).

Com toda a certeza, esse tipo de formulacdo parece trazer
algo de mais interessante do que as meras determinagBes de
classe, por exemplo, ou ainda as marcas do inconsciente-teatro de
representacfes de um passado. Ja ndo diremos agora que André é
seja 14 o que for; diremos, antes, que André devém ... miltiplo, em
funcdo dos diferentes agenciamentos de que participa.

6. IMPLICACOES COM O TRABALHO SOBRE AS
PRATICAS LINGUAGEIRAS

Dentre as consequéncias de todas essas reflexfes para 0s
estudos das praticas linguageiras, apenas destaco quatro pontos,
que poderdo ser desenvolvidos em outra oportunidade: as noc¢Ges
de subjetividade, condigdes de producao, enlagamentos e pratica
discursiva.
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Em primeiro lugar, direi que o debate voltado para a nocéo
de sujeito tem sido uma preocupacdo no campo dos estudos das
praticas linguageiras, a exemplo dos trabalhos de Possenti
(2002)", Brait (2001)™°, Gregolin (2004), Orlandi (2001).

As reflexdes que ora apresento sobre a questdo do sujeito
podem ser produtivas a ponto de repercutirem em outras nogdes
com que vimos trabalhando numa perspectiva discursiva. Com
efeito, alterar a compreensdo de sujeito e de seu modo de
relacionamento com um dado entorno (relacionamento que, nos
moldes de Deleuze, ndo serd nem de assujeitamento, nem de
simples realizacdo de intencGes) significa alterar 0 modo como
vemos a relacdo do texto com seu “ambiente”. Ora, tal debate ndo
é outro sendo o relativo ao que classicamente conhecemos como
“condi¢des de produgdo dos discursos”.

A nocdo de condicfes de producdo encontra-se ja presente
nas investigacBes em psicossociologia do inicio do século XX. Em
seus primérdios, assentada na perspectiva dos trabalhos em
Analise de Contetdo, o conceito de condi¢des de producéo
remetia a depreensdo de relacBes entre estruturas linguisticas (o
texto, plano horizontal) e estruturas psicol6gicas e socioldgicas
(plano vertical). O texto era entdo considerado como um
“reflexo”, mais ou menos transparente, mais ou menos imperfeito,
dessa realidade psicoldgica ou sociolégica. Em breve sintese, apos
passar por um referencial tedrico da Sociolinguistica nascente dos
anos 60, diremos que a nocdo vem a ser ressignificada em
Pécheux, que remodelera o circuito de comunicacdo jakobsoniano,
preconizando que “o que funciona nos processos discursivos ndo
sdo ‘organismos humanos individuais’ que falam a respeito de
objetos do mundo fisico, mas formacBes imaginarias que
designam o lugar que o emissor e o destinatario atribuem a si
mesmos e ao outro (imagem que constroem para si de seu proprio
lugar e do lugar do outro), sustentando pontos de vista acerca de

> Em Possenti (2002), o autor re(ine Varios artigos que

tematizam o assujeitamento e as margens de manobra do
sujeito.

1% A obra citada é especialmente relevante por reunir uma série
de contribuicbes de diferentes autores preocupados com a
problematica do sujeito.
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um referente que também participa das condi¢des de producdo do
discurso na condi¢do de objeto imaginario” (Rocha & Deusdara,
2006). Uma tensdo aqui se institui: por um lado, ganha destaque o
tema do assujeitamento ideoldgico; por outro, uma
microssociologia das interagdes vem reivindicar algum grau de
liberdade para as manobras desse sujeito. Com o desenvolvimento
ulterior dos trabalhos, chega-se a evidéncia de que, dentre as
condicbes de producdo de um texto, existem as decorrentes da
propria situagdo de comunicacdo, assim como as de ordem do
contetdo discursivo, que, segundo Charaudeau & Maingueneau
(2004, p.115), incluem os saberes pré-construidos que circulam
no interdiscurso®’.

O homem que copiava revelou-se uma excelente
oportunidade para a reflexdo acerca do tema da producdo de
subjetividade e das “condi¢des de producdo” dos discursos.
Vimos, com efeito, que ndo podemos separar 0 personagem e seu
entorno (incluindo-se na idéia de entorno tanto as paisagens como
0s objetos e demais personagens da histéria, a ponto de
entendermos como mais adequada a referéncia a um personagem-
binéculo, ou um personagem-fotocopiadora, e nunca a
consideracdo de meras identidades estanques). Os acoplamentos
sdo, decerto, variados: André ndo seria 0 mesmo sem a paisagem
da vizinhanca que é capaz de apreender todas as noites da janela
de seu quarto, assim como se torna uma mistura indissociavel o
encontro de André-Cardoso-loteria, ou Andre-Silvia-assassinato
de Antunes, etc.

Por colocar em cena um modo de articulacdo entre 0s
discursos e seu entorno, o debate acerca da nog¢do de condicBes
de producdo encontra ressonancias importantes no conceito de
territdrio, o qual sera pensado, retomando a posicdo de Elkaim &
Stengers (1994, p.149), como algo que excede simultaneamente o
organismo e o meio, implicando um agenciamento. Qual a
relevancia do que dizem os autores citados para a discussdo das
implicacdes com as préticas linguageiras? Em outras palavras,
qual a importancia da aproximacao do conceito de territério para

' para um maior detalhamento desse trajeto, ver Rocha &
Deusdara (2006).
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repensar as condigdes de producdo dos discursos? De modo
sintético, direi apenas o seguinte:

. primeiramente, o resultado do encontro de um organismo com o
seu meio é muito mais poderoso do que a mera soma das partes;

. a seguir, organismo e meio (leia-se também: o sujeito e seu
outro, ou os discursos e seu entorno) ndo sdo identidades
aprioristicas, mas fruto de um trabalho que se realiza por meio de
acoplamentos singulares, de encontros nos quais forcas colidem
gerando formas em constante alteragao.

Resta apontar o interesse da presente reflexdo no que diz
respeito aos conceitos de enlacamentos e pratica discursiva, 0s
quais se referem respectivamente aos “processos pelos quais o
texto de uma formagao discursiva reflete sua propria enunciagao”
(Maingueneau, 1989, p.69) e a “reversibilidade essencial entre as
duas faces, social e textual, do discurso” (Maingueneau, 1989,
p.56).

Nao e dificil perceber a afinidade desses dois conceitos com
todas as questdes que vimos levantando até o momento. Afinal,
ambos falam, cada um a sua maneira, do encontro entre o texto e
seu entorno: no caso dos enlacamentos, o modo como se
interlegitimam enunciado (texto) e enunciacdo (elementos
referentes a uma dada “conformagdo de mundo” no qual se
produz aquele enunciado); no caso das préaticas discursivas, 0
modo como se articulam os discursos (que ddo visibilidade aos
sujeitos) e as comunidades discursivas (que ddo sustentacdo a
esses discursos).

A insisténcia de ambos 0s conceitos no tema dos encontros
produzidos entre o texto e seu entorno 0s aproxima da
probleméatica das condi¢cBes de producdo e do modo como
concebemos a producdo de subjetividade. Algo, portanto, se
evidencia como tendéncia maior: a recusa de toda e qualquer
concepcao que erigiria em absoluto a relagdo entre um interior e
um exterior. Com efeito, assim como a producdo de um dado
modo de subjetivacdo remete a dobra (sempre provisoria) do fora,
e ndo a qualquer “eu” essencializado, da mesma forma o
enunciado néo se coloca em posicdo de exterioridade em relacéo
ao mundo do qual ele fala. O enunciado &, antes, a contrapartida
de um dado estado de coisas que resulta dos “arranjos
caleidoscopicos” de mundos que se sucedem. Ou ainda: o
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enunciado ndo “diz o mundo”; antes, pelo modo como ¢é
produzido, acopla-se ao fora, “mimetizando” esse entorno e, em
troca, € por esse mesmo entorno legitimado: ‘“desde sua
emergéncia, a palavra supfe uma certa situacdo de enunciacdo, a
qual, com efeito, é validada progressivamente por meio dessa
mesma enunciacao”, segundo Maingueneau (2006).

Vimos que O homem que copiava falava de um mundo de
cOpias e repeticdes, de uma vida em luta para ndo reproduzir o
mesmo. Pois bem, esse mesmo “enredo” pode ser recuperado no
plano enunciativo: produgdo de uma narrativa fragmentada, num
tempo entrecortado e ritmado por uma logica de associacdo de
fragmentos em mosaico, de espacos que se superpfem e se
misturam, amalgamando diferentes planos de realidade;
bricolagem com uma grande diversidade de géneros, transitando-
se de um para outro sem qualquer aviso prévio: da conversacao
cotidiana que se trava entre 0s personagens ao desenho animado
ou aos quadrinhos, passando-se pelo texto literario, pelos
discursos técnicos ou ainda por estilhacos de discurso cientifico
(ou de vulgarizacdo cientifica). Retomando a tipologia
apresentada por Maingueneau (1989, p.69), vemo-nos no filme
confrontados a enunciados de quarto grau, a saber, textos nos
quais “a descri¢do do mundo ¢, a um so6 tempo, definicdo de um
ideal enunciativo e percurso de uma institui¢ao”.

A fragmentacdo a que me refiro acaba se manifestando no
proprio plano dos signos verbais. Com efeito, ndo é raro deparar
com um certo “encantamento” dos personagens diante de
“estilnagos de sonoridades” que ndo chegam propriamente a
remeter a nenhuma idéia (pelo menos ndo a nenhuma idéia
suficientemente clara). Tais “fracionamentos do signo” —
permanéncia apenas da imagem acustica, desaparecendo o
conceito — podem ser localizados no destino reservado a termos
como doutrina (palavra descoberta por André por ocasido da
fotocdpia de texto que falava acerca da doutrina Roosevelt) ou
hirsuta (termo presente no poema de Shakespeare que o
personagem fotocopia): doutrina, palavra que lembra a André
“nome de velha”, serd o significante escolhido para nomear um
dos personagens da histéria em quadrinhos que ele desenha (“vo
Doutrina™); hirsuta, por sua vez, se tornara o nome da professora,
outro personagem dos quadrinhos de André (“Dona Hirsuta™).
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Acrescente-se ainda, numa mesma l6gica de fragmentacdo dos
signos linglisticos em O homem que copiava, a magia que exerce
sobre 0s personagens a sonoridade do nome da cidade holandesa
“den Haagen”.

Como se percebe, indicamos algumas articulacbes como
relevantes para o estudo das praticas linguageiras, mas, como o
dissemos, apenas as afloramos. Resta investir em sua
produtividade no referido campo de estudos, razdo pela qual
apresentamos uma ultima reflexdo que poderd gerar frutos no
tratamento deste topico voltado para 0s encontros (sempre
probleméticos) entre o texto e seu entorno: a reflexdo de Deleuze
(1987) sobre fendmenos da ordem da enunciacdo em A la
recherche du temps perdu. Trata-se de leitura da obra de Proust
que explicita o absoluto intricamento entre o narrador que
assume a enunciagdo e a propria Recherche enquanto mundo do
qual se fala: recusa de qualquer relacdo de exterioridade entre
sujeito da enunciagéo e sujeito do enunciado e, consequientemente,
valorizacdo de uma maquina que ndo trabalha sob o modo da
producdo de identidades estabilizadas. Deleuze aproxima, ent&o,
numa imagem que desperta felizes ressonéncias, esse narrador da
Recherche a situagdo que se verifica no encontro da aranha e sua
teia. Amalgama decerto esclarecedor: um narrador-aranha diante
de sua obra-teia, a Recherche, até certo ponto indiscerniveis.

Deslocando a reflexdo de Deleuze para o debate que nos
concerne no momento, diremos que a idéia de um corpo-teia-
aranha é agenciadora de sintonias particularmente produtivas com
a perspectiva de conexdes e relacbes de forca que defendemos
para os estudos sobre producdo de subjetividade e sobre as
préticas linguageiras. Sendo, vejamos:

. tornam-se praticamente indistintos o sujeito e seu entorno — a
aranha e sua teia: a teia ndo ¢ sendo uma “transmutacao” da
aranha, isto é, resultado do trabalho realizado por glandulas
localizadas no abdémen do animal responséaveis por secretar um
liquido (uma proteina) que endurece em contato com o ar;
verificam-se agenciamentos inéditos, inaugurando algo de
qualitativamente diferenciado: a aranha produz um fio de extrema
resisténcia e elasticidade, e ainda com alto grau de especializagdo
(fios para formar a "moldura”, os raios e as espirais da teia; fios
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destinados ao encapsulamento da presa, ou ainda para formar os
casulos);

. atualiza-se uma dada sensibilidade que ndo se explica sendo pelo
agenciamento aranha-teia-presa: a aranha € capaz de sentir a
aproximagdo de um outro corpo, de localizd-lo muito
precisamente e saber o tamanho e o tipo de presa pela simples
vibragéo produzida na teia;

. produz-se uma rede de agenciamentos imprevisiveis, 0s quais
ultrapassam as fronteiras entre as diferentes espécies'.

O que percebemos é que tal diversidade de agenciamentos
vem justamente ratificar que, para além da dimensdo do visivel
que trabalha para nos fazer acreditar na existéncia (absoluta) de
formas identitirias tdo permanentes quanto  possivel,
reencontramos aqui o plano do multiplo, das dobras e dos
acontecimentos:  territério que transborda, ultrapassando
quaisquer fronteiras!

7. CONCLUSOES: ALTERIDADES EM DIALOGO

O debate acerca da producéo de subjetividade em O homem
que copiava vem colocar em cena como elemento constitutivo a
questdo da alteridade:

. a subjetividade ndo poderia ser definida sendo pela
presenca de uma segunda subjetividade: ela constitui um
“territorio” somente a partir dos demais territorios que
ela encontra; formacdo evolutiva, ela se modela em
funcdo da diferenca que a constitui ela mesma em
principio de alteridade (...) Ela ndo existe sendo no modo
do acoplamento: associagdo com ‘‘grupos humanos,

'8 Esse parece ser o caso dos agenciamentos operados com o
homem: na Antiglidade, uso dos fios da teia de aranha nas
lunetas astrondmicas e em outros instrumentos épticos; junto a
tribos de indios paraguaios, a teia como poderoso anti-
hemorragico em feridas externas; pescadores da Polinésia e o
fio da aranha Nephila, eximia tecedeira, como linha de pescar;
nas llhas Hébridas, fios da teia usados como matéria-prima
para a confeccdo de tecidos de boa qualidade e de bela cor
amarelo-dourada.
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maquinas socio-econémicas, mdquinas informacionais”.

(Bourriaud, 2004, p. 81)

O que deve ser observado aqui ¢ o sentido de “alteridade”
que se pretende resgatar: ndo a alteridade que se reconhece desde
sempre como remetendo a um outro (um “de fora”), mas aquilo
que nos forca a nos tornarmos outro:

0 momento de tornar-se outro ndo € sendo o
desposamento de Outrem enquanto mundo possivel. N&o
existe outro sendo na medida em que ele constitui o
ensejo de um eu tornar-se outro. Se estou triste e alguéem
me sorri, 0 que posso desejar, nesse instante, sendo um
mundo possivel de alegria? Da mesma forma, €
exatamente o mundo de alegria que faz passar o mundo
de tristeza. SO ha diferenciacdo de meu mundo devido a
outrem.

Fique claro entdo que alteridade ndo é propriamente

aquilo que constitui o outro, sua qualidade, mas sim a

relacdo do eu com aquilo que o altera. (Lambert da Silva,

2001, s/p.)

Com efeito, a individualidade da “forma-André” nada tem
de essencial; é produto das conjugacbes produzidas pelos
encontros com Gomide (o patrdo), com Maria Inés (a colega de
trabalho), com Feitosa (o participante do mundo da
contravencdo), com a mae, com Silvia, etc.; € também produzida
por tudo aquilo que ganha corpo em seus sonhos e aspiracoes, em
suas inquietacdes de operador de fotocopiadora, em seus projetos
de ilustrador de quadrinhos, etc. Impossivel fazer a lista exaustiva
do conjunto de conex@es que interferem na producdo de seu modo
singular de existéncia: o “eu-André” ¢ tao-somente um efeito de
superficie que se faz e se refaz ao sabor dos encontros e dos
acasos que sobrevém a um “André-mosaico”.

Nesse sentido, acredito que ndo mais se cologue como
procedente a questdo de saber se 0 sujeito é ou ndo assujeitado,
gue margem de manobra lhe resta, etc. Apos as reflexdes que aqui
reunimos, penso que a questdo que se coloca deva ser outra: como
se produzem as dobras que permitem a constituicdo de uma dada
forma-sujeito? que forcas atuam em sua produgdo?
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... a subjetivacdo € sempre uma questao de dobramento. O
humano ndo é nem um ator essencialmente dotado de
agéncia, nem um produto passivo ou um marionete de
forcas culturais; a agéncia € produzida no curso das
praticas, sob toda uma variedade de restricdes e relacdes
de forga mais ou menos onerosas, ... Nossa propria
‘agéncia’ é, pois, a resultante da ontologia que noés
dobramos sobre n6s mesmos no curso de nossa histdria e
de nossas praticas. (Rose, 2001, p.181)

Se dizemos, portanto, que ndo vemos como procedente a
questdo de saber se o sujeito € livre ou ndo, isso se deve
minimamente as seguintes consideracoes:

¢ impossivel fugir aos processos de dobramento e
(des)/(re)dobramento por meio dos quais nos tornamos sujeitos;
. as dobras ndo significam a producao de um interior em oposi¢do
a um mundo exterior; remetem, antes, a um estado do fora que “se
travestiria”, sempre provisoriamente, em “dentro”;
. as dobras ndo significam impedimento para a acdo do sujeito,
que podera fazer encontros de ordem bastante variada (melhor
seria dizer que “o sujeito ndo podera ndao fazer encontros
variados™);
. a acdo dos sujeitos esta implicita na nocdo de resisténcia:
produzir um dentro &, necessariamente, resistir; em outras
palavras, a dobra que constitui os sujeitos é a garantia mesma da
liberdade de acdo desses sujeitos.

Se as resisténcias tém de se dar dentro da propria trama

social, e ndo a partir de algum lugar externo, é

simplesmente porque ndo ha exterioridades. (...) ... a

resisténcia ao poder ndo é a antitese do poder, ndo é o

outro do poder, mas € o outro numa relacéo de poder —e

ndo de uma relacdo de poder ... (Veiga-Neto, 2003, p.151-

152).

Assim, entendo que seja preciso tomar o mais literalmente
possivel a recomendacdo de Guattari, numa feliz coincidéncia
entre o que enuncia o autor e nosso projeto de leitura de O homem
que copiava: “Se tudo ja estd inscrito por antecedéncia, mais
vale morrer imediatamente! Indtil assistir ao final do filme, a
gente jd o conhece!” (Guattari, 1985b, p.80). Ou, numa tradugéo
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mais livre: viver para que se tudo ja esta dado de antem&o? se ja
sabemos como tudo vai acabar, para que esperar o final do
filme?™

Bem, O homem que copiava ndo nos permite quaisquer
antevisdes de enredo! O que é muito bom: definindo-se a
proporgdo que a histéria avanca, rearrumando de modo
insuspeitado as diferentes pegas de um quebra-cabeca e
atualizando composicGes de forca sempre inesperadas, o filme é,
nesse sentido, promotor de vida!
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